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An Examination of Repetition and Association of Meanings in 

Attar of Nishapur's Elahi-nameh 
Masoud Pakdel1, Monire Mahfoozi Mousavi2 

Abstract 
Elahi-nameh is one of Attar's major masnavis (rhymed couplets). This research, employing 

a descriptive-analytical method, aims to examine the frequency and aesthetics of repetition 

and the association of meanings in Elahi-nameh. The use of repetition can be considered one 

of the most important hallmarks of Attar's poetic style, because the high frequency of 

repetition and association indicates that the poet had a particular attachment to the recurrent 

use of these rhetorical devices. These repetitions—observed both in wording and in 

meaning—result from the association of meanings in his poetry and lend greater appeal and 

a pleasing rhythm to his otherwise simple verse. After discussing repetition and association, 

we cite sample couplets from Elahi-nameh to demonstrate to what extent this literary device 

has succeeded in foregrounding Attar's poetry and enhancing readers' literary enjoyment. 

Repetition of phonemes, syllables, words, various types of paronomasia (jinās), various types 

of rhyme-prose (saj'), inversion (aks), and association of meanings are among the salient 

features of this valuable work. 
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ار نیشابوری نامه بررسی تکرار و تداعی در الهی   ی عط 

 2موسوی ، منیره محفوظی1مسعود پاکدل 

 ده ی چک 
ار است. این پژوهش با بهره یکی از مثنوی  نامهالهی دارد بسامد تحلیلی در نظر    –ی توصیفیگیری از شیوه                                      های مهم عط 

جمال  در  و  را  معانی  تداعی  و  تکرار  می  بررسی   نامه الهیشناسی  را  تکرار  از  استفاده  مهم کند.  از  یکی  ترین توان 
پیاپی شاخصه  به ذکر  بیانگر آن است که شاعر  ار دانست؛ زیرا بسامد فراوان تکرار و تداعی،                                                                                                های سبک شعری عط 

حاصل تداعی معانی   -شودکه هم در لفظ و هم در معنا دیده می  -تکرارهابستگی داشته است. این  های مذکور دلآرایه
ی تکرار و تداعی، دهد. پس از بحث دربارهنشینی می                              اش جذ ابیت بیشتر و موسیقی  دلدر شعر اوست و به شعر ساده

است، سبب   اندازه توانسته   ی ادبی تا چهکنیم تا مشخص شود که این آرایهذکر می  نامهالهیاز    ابیاتی به عنوان نمونه 
                                                                                                  سازی شعر عطار و التذاذ  ادبی  خوانندگان شود. تکرار  واج، هجا، واژه، انواع جناس، انواع سجع، عکس و  برجسته

 ی این اثر ارزشمند است. های برجستهتداعی معانی از ویژگی

ار، تکرار، تداعی معانی.الهیهای کلیدی: واژه  .                                  نامه، عط 
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مه   - 1         مقد 
ی اهل ادب در طول صدها سال تأثیر عمیق  زبان، شاعران والامقامی وجود دارند که بر همه میان شاعران فارسی در 

اند؛ بعضی از آنها نه فقط بر مردم شعر و هنردوست ایران و روزگار خود، بلکه بر شاعران بزرگ و مردم پس از  گذاشته 
ار بحق از شاعران بزرگ متصوفه و از  » اند.  رهنگ ایرانی شده اند و موجب تعالی شعر فارسی و ف خود نیز تأثیر نهاده                                        عط 

ی او، که با عشق و اشتیاقی سوزان همراه است، همواره  آور تاریخ ادبیات ایران است. کلام ساده و گیرنده مردان نام 
ی عرفانی  مقاصد عالیه ی شوق به جانب مقصود راهبری کرده است. وی برای بیان  سالکان راه حقیقت را چون تازیانه 

ی روان و خالی از هر آرایش و پیرایش است، انتخاب کرده و استادی و  پیرایه خود بهترین راه را، که آوردن کلام بی 
است که در آثار اصیل و واقعی خود این سادگی و روانی  نظیر او در زبان و شعر به وی این توفیق را بخشیده  قدرت کم 

های مهم  »از جمله مثنوی (.  325:  1386ل شبیه است، با فصاحت همراه داشته باشد« )صفا،  را، که به روانی آب زلا 
ار که انتساب آنها به شیخ محقق است یکی   های  ای است از قصه است. این منظومه در حقیقت مجموعه   نامه الهی                                           عط 

اند که حقیقت  طالب چیزهایی شده کوتاه منظوم و اساس آن مبتنی است بر گفت و شنود پدری با پسران خود که به هرزه  
کنند، تفاوت دارد. در طی این گفت و شنود که هر دو طرف احتجاج و استدلال  ها ادراک می ها با آنچه عامه از آن آن 

نماید و حقیقت  شان را تحلیل می کند و دواعی باطنی آورند، پدر، فرزندان را مجاب می کنند و قصه و تمثیل می می 
که به ترتیب طالب دختر شاه پریان، جادویی، جام    - گونه پدر برای پسران خویش کند و بدین أویل می ها را ت مطلوب آن 

کند و در ضمن این گفت  حقیقت آن چیزها را به روشنی بیان می   - جم، آب حیات، انگشتری سلیمان و کیمیا هستند 
گیرد و  و مورد بحث و تحقیق قرار می شود  و شنودها بسیاری از مطالب عرفانی و اخلاقی و اجتماعی نیز مطرح می 

گردد« )زرین  ی انسان، که تا پایان عمر در جست و جوی امید محال است، آشکار می های کودکانه بیهودگی هوس 
 (.  210:  1372کوب،  

ارتباط تنگاتنگ شعر و موسیقی موضوعی است غیر قابل انکار که عموم اهل فرهنگ و هنر، به ویژه اهل ادب و  
اند و  موسیقی هر یک به آن معترف و معتقدند »همواره شاعران بزرگ، آگاه و ناآگاه، بزرگترین شیفتگان موسیقی بوده 

(. »تکرار«، اساس موسیقی شعر  389: 1358کدکنی، ی شعر خاستگاهی بجز موسیقی رساندن زبان ندارد« )شفیع 
های  کند. از مصداق آورد یا افزون می هایی است که در نظام بدیع لفظی، موسیقی کلام را به وجود می و یکی از روش 

مرتبه    31وار                                   ی »فبأی آلاء رب کما تکذبان« ترجیع                       ی الر حمان است که آیه ی مبارکه زیبای تکرار در قرآن کریم، در سوره 
شود؛ این تکرار موجب انتباه و بیداری آدمی است و در هر نوبت تأکیدی و  آیه است، تکرار می   78ای که  در سوره 



 (  1404 بهار و تابستان)        یک م    ه  ، شمارهفتمسال ، های ادبیپژوهی و مطالعات گونه نامۀ سبک دوفصل 30

 

نویسد: »تکرار در زیباشناسی هنر از مسائل اساسی  ی ارزش هنری تکرار می حکمتی در نهان دارد. شمیسا درباره 
رار و تناوب است که زیباست. صدای غیرموسیقیایی و نامنظم  ها، بال زدن پرندگان به سبب تک است. کورسوی ستاره 

                                                      دانند؛ حال آن که صدای قطرات باران، که متناوبا  تکرار  روح می  ی که در آن تناوب و تکرار نیست، را باعث شکنجه 
ر نو دیده  بخش است. قافیه و ردیف در شعر فارسی تکرار است. انواع تکرار چه در شعر قدیم و چه در شع شود، آرام می 
 (.  63:  1372                                                                  شود و اصولا  تکرار را باید یکی از مختصات ادبی قلمداد کرد« )شمیسا،  می 

شناسی مربوط است؛ زیرا زیبایی                                                                               ترفندهای شاعرانه و از جمله بدیعی، که عوامل  زیباآفرین در زبان هستند، به روان 
                                                      نفس که بدان تصو ر یک معنی، معنی دیگر را به خاطر آرد؛                        گذارد:»یکی از اعمال   منشأ روانی دارد و در روان تأثیر می 

تابع اصول سه  نام دارد که  تداعی معانی  ویژگی،  تضاد است«)دهخدا،  گانه این  و  :  1377ی مجاورت، مشابهت 
ار است که به شیوه نامه الهی ترین ویژگی  ی فراوان از انواع تکرار اصلی استفاده (.  6548 های مختلف در اشعار                         ی عط 

ی شعری او                                                     توان آن را یکی از مهمترین عناصر قابل توج ه و خصیصه ای که می است؛ به گونه جلوه کرده   نامه الهی 
نامه  الهی گیری از ارزش موسیقیایی آن در بینی و بهره دانست؛ زیرا بسامد فراوان انواع تکرار برای بیان اندیشه و جهان 

ار ب مشاهده می  ی تکرار، کلام را آرایش نموده، بر غنای موسیقی شعر خود افزوده و در القای هرچه بهتر  ا آرایه             شود. عط 
کارگرفته  هاست که در زبان نیز به است:»درست است که واژگان در ادب کمابیش همان   معنی و مفهوم از آن بهره برده 

وزندگی در آن دو یکی نیست. ادب زبانی است که  های هنری، شور و تپندگی، انگیزندگی و افر مایه                شود، ام ا درون می 
 (.  14:  1373است« )کزازی،                                                 جادوی  هنر آن را شگفت، شیرین و شورانگیز کرده 

 ی پژوهش   پیشینه   - 2
ار و آثارش انجام شده  های گوناگونی درباره تحقیقات و تحلیل   شود: است که در ذیل به چند مورد اشاره می                            ی عط 

هایی از  به قلم ابراهیم قیصری. نویسنده در این کتاب نمونه                                                 داروی جان، تکرار مضمون در آثار عط ار نیشابوری،  الف: کتاب  
 است.   را نقل کرده الطیر  منطق   و   الاولیا تذکره ویژه در  تکرار مضامین در آثار عطار نیشابوری، به 

ار« به قلم محمدحسین نیکدار اصل. نویسنده در این مقاله  غزل ی »کارکردهای هنری و معنایی تکرار در  ب: مقاله                                                               های عط 
ار پرداخته  به شیوه   است.                                  های تکرار در غزل عط 

ار نیشابوری« به قلم فاطمه مدرسی و الله ج: مقاله  یار افراخته. نویسندگان در این مقاله                                                                       ی »کاربردهای ردیف در دیوان عط 
ار را ذ بسامد ردیف در غزل  های گوناگون ردیف  و نقش               دیوان عط ار اند و در مورد کارکردهای ردیف در  ه کر کرد                های عط 

 اند.  سخن گفته 
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                                                                                                  های دیگری با موضوع تکرار و تداعی، ویژگی سبکی در آثار شاعران دیگر نیز چاپ شده است؛ ام ا پژوهشی که  مقاله 
 پرداخته باشد، تا کنون انجام نشده است.    نامه الهی                                  صرفا  به تکرار و تداعی معانی در  

 نامه الهی های تکرار در  شیوه   - 3
طوری که از همان صفحات آغازین  شود؛ به                                            بسامد بالایی دارد که سبب تشخ ص زبان شاعر می   نامه الهی   تکرار واژه در 

جهت موسیقیایی و معنایی تأثیرگذار  کند. تکرار، از  شود و خواننده را جلب می با خواندن ابیات شعر، فراوان دیده می 
ی سبک شعری اوست. روش تکرار  است؛  سبب برجستگی دوچندان زبان شعری شاعر شده و به نوعی شاخصه 

 شود.                              معمولا  در سطح کلام بررسی می 

 تکرار واژه  - 3-1
 گیرد: بسامد بالا و زیبایی خاصی دارد و مخاطب تحت تأثیر معنا نیز قرار می   نامه الهی   تکرار واژه در   

گ علی   - الف  در:                 رد  الع                                     ی او ل از مصراع او ل هر بیتی را                                                »باید دانست که در اصطلاح شعرا رکن او ل یا کلمه           الص 
                 ی او ل از مصراع                     و رکن او ل یا کلمه                                           ی آخر مصراع او ل را عروض )کرانه و کنار(                                      صدر )او ل و ابتدا( و رکن آخر یا کلمه 

ز )دنباله( و آنچه مابین آنها واقع شده باشد، حشو )آگنه و آگین(                                                                                                                 دوم را ابتدا، و رکن آخر مصراع دوم را ضرب و ع ج 
ع که قسم سوم کلام ادبی است، نیز کلمه او ل را صدر  گویند و بدان مناسبت در جمله می                                                                            های نثر، مخصوصا  نثر مسج 

ز علی الص در حقیقی آن است که لفظی که در  ی آخر را عجز و مابین آنها را حشو می و کلمه                                                                    توان نامید. پس رد  الع ج 
ی نثر بازآرند«  ی شبیه متجانس آن را در آخر بیت و جمله ی نثر آمده است، همان را بعینه یا کلمه                 او ل بیت و جمله 

 (.   56- 55:  1389)همایی،  
 بانسیییییاز آب چشیییییمه خضیییییر عالی

 
 زده هییییر شییییب سییییر کییییوی تییییو را آب 

ار، )   (16: 1376       عط 

ز علی الص در را به وجود آمده است و آرایه                                     ی »آب« در صدر و عجز عینا  تکرار شده در بیت فوق، واژه   است.                                             ی رد  الع ج 
 (.  56:  1389شود« )همایی،  ی نثر را در آخر آورده می                   ی او ل شعر و جمله گاهی »لفظ شبیه و متجانس با کلمه 

 وگییییییر اسکنییییییدری دنیییییای فانیییییت
 

 کنییییید روزی  کفییییییین اسکنییییییدرانیت 
 (3همان: ) 

ی  است. در بیت زیر واژه ی متجانس آن »اسکندرانیت« در عجز تکرار شده  ی »اسکندری« در صدر و واژه واژه 
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 است.  امانت« در ابتدا و »امین« در رکن آخر بیت هم رد العجز علی الصدر را به وجود آورده  » 
 العیییییالمین بییییییوددار ربامیانیییییییت

% 
 از وحیییی درعیییالم امیییین بیییودپیییییشکه 

 (6همان: ) 

در علی   - خ  گ:»                رد  الص                                                  است در او ل بیت بعد تکرار شده باشد، آن را صنعت  ای که در آخر بیت آمده  چون کلمه           الع   
 (.  56:  1389گویند« )همایی،                          رد  الص در علی العجز می 

 هم هرسییییییه روان گشییییییتند در راهبییییییه
 زد صییییبح دولییییتسییییحرگاهی نفییییس

% 

 سحرگیییییاهکیییه تیییا رفتنییید پییییش زن  
 بییییرون آمیییید زن زاهیییید ز خیییییییلوت

 (36همان: ) 

              ی رد  الص در  است و آرایه ی »سحرگاه« ذکر شده و در صدر بیت دوم هم »سحرگاه« تکرار شده                       در عجز بیت او ل واژه 
ی تصدیر تکرار شده  های»یار، شهوت و عنایت« آرایه های زیر واژه بیت است. نیز در زوج علی العجز به وجود آمده 

 است: 
 کنییییار خشییییت چاراسییییتچودرعالم

 چیییو  ییییار غیییار  شییید  بیییا او روانیییییه
 

 کنییید باقییییت دعیییوتچییییو دائیییم می
 مطلوبهیچخلوتنیسییییییییییتزشهوت

 
                               ولیییییی او ل نیییییییبی را در هیداییییییییت

 گر تیییو را بیییا خیییاص گیییییردعنییییایت
 

 اسییتچییار یییار را زانخشییتکنییار آن 
 جهیییان پرنیییور شیید زان دو یگانیییه

 (7همان: ) 
 ز فییانی درگیییذر یعنییی ز شییییهوت

 سییر ندانیید هسییت معیییوبکینکسی
 (39همان: ) 

 بتیابنییییید آفتیابیییییی در عینییایییییت
 همییه نقصییان تییو اخییییلاص گیییییرد

 (56همان: ) 

                                                  باشد، آن را نیز شعرای فارسی رد  الص در الی العجز                                                     ی آخر مصراع او ل، در او ل مصراع دوم بیت تکرار شده  »چون کلمه 
  های »تب، روز و دعوت« در ابیات شود؛ مانند واژه هم این مورد دیده می   نامه الهی (. در  57:  1389گویند« )همایی،  

 زیر: 
 داشییییتتبکهمجنونپرسییییید ازآنیکی

 
 شییییب پیییای مالییییییدش تییییا روزهمیه

 
 دعیییوت میییانگییه کیین سییوی صاحب

 

 داشییییییتعجبمجنونگیردتمیتبکه 
ار، )   (58: 1376       عط 

 افیییروزهمییه روزش سیییخن گفتییی دل
 (66همان: ) 

 کییه دعییوت سیییاخت بهییر شیییهرت میییا
 (72همان: ) 

»مسلمان« در صدر و عروض، تکرار »بر ایمان« در ابتدا و  ی تکرار واژه در صدر و عروض، ابتدا و عجز: تکرار واژه 
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 ، که البته این موارد بسیار نادرند:                                        ی رد الص در علی العجز را به وجود آورده عجز در بیت زیر آرایه 
 مسیییلمانید و مییین هسییییتم مسلمیییییان

 
 بییر ایمیانیییید و میین هسیییتم بییر ایمییان 

 (32همان: ) 

(. در ابیات زیر »صدره  44:  1398دو کلمه پشت سر هم تکرار شوند« )شمیسا، :»در یک بیت تکرار یا تکریر   - ج 
 دهند: ی تکرار یا تکریر را تشکیل می                                                                         صدره«، »ذر ه ذر ه«، »پاره پاره« و »یک یک« پشت سر هم به کار رفته و آرایه 

 چنییان از شییوق حییق جییانش عییرق کییرد
 

 نشیییان آن شییییق اسیییت انیییدر مجییره 
 

 بییس نظییارهشییهش گفتیییا مییییرا خیییود 
 

 ز حیییق ییییک یییک نفییس در زنییدگانی
 

 صییدره صییدره را صییدراه شییق کییردکه 
ار، )   (13: 1376       عط 

                                   کیییه شییید نییییه پییییرده بیییییر وی ذر ه ذر ه
 (14همان: ) 

 کییه گیییر گیییویم کننییییدم پیییاره پیییاره
 (64همان: ) 

 سییتانیچییو آن یییک ییییک قراضییه می
 (70همان: ) 

 کند: شعر یا نثر سه هدف را نمایان می »تکرار در  آرایی: تکریر و واج   - د 
دلپذیر،  خوش  -1 و  ویژه  تولید موسیقی  و    -2آهنگی:  احساس  و  )باقرپسند،    -3عاطفه  معنی«  القای 

 ( که4: 1378
 شود:  ممکن است هر سه هدف در یک جمله یا بیت نموده  

 هایی ز حیییق وز بنیییده هیییوییخییییوشا
 

 میییان بنییییده و حییییق هیییای و هیییویی 
ار، )   (2: 1376       عط 

آرایی »ه« و »ی«، ردیف »هویی« و تقابل »حق و بنده« و  های »حق« و »بنده« و واج                                در بیت فوق علاوه بر تکرار  واژه 
است. »یک نوع تکرار    آهنگی، موسیقی ویژه و القای معنی بیت شده عکس »حق، بنده« و »بنده، حق« سبب خوش 

 (.  44:  1398یک کلمه به صورت پراکنده در یک بیت است« )شمیسا،  هم که در کتب بدیعی اسم ندارد، تکرار  
 جهیییان را چیییون ربیییاطی بیییا دو در دان

 
 کییه چییون زییین در درآیییی بگییذری زان 

ار، )   (3: 1376       عط 

ی بیت »دان، زان« و »زین، زان« جناس تام »چون، چون«،  ی »در«، جناس اختلافی قافیه                        در بیت فوق تکرار  کلمه 
کرده واج  قوی  را  بیت  موسیقی  )کاروانسرا(  رباط  به  جهان  تشبیه  و  »د«  نمونه آرایی  کلمه  است.  تکرار  دیگر  های 

 دم«، »جان«، »غم« و »خاک« در ابیات زیر است:   »یک 
 اگیییر پیییش از اجیییل یییک دم بمیییییری 
 بییییرو تییین در غیییم بیییار گیییران نییییه

 در آن یییک دم همییه عالییییم بگیییییری  
 دهخواهنییید جیییانچو جانکنجانبسیییی
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 نیسیییترا ازتوغمکسغیییم خودخورکیییه

 اگیییرچه جییای تییییو در زیییر خاکسییت
 

 (3همان: ) 
 نیسییییتهمگویم تییورا حقییا کهمیچییه

 ولیییکن جیییان پییاک از خییاک پاکسیییت
 (4همان: ) 

دار«،  آورد. در ابیات زیر »جهان، جهان حرف خود را فرایاد می              ای تکواژ  هم گاه واژه نوعی دیگر از تکرار واژه:    - ه 
   حرف است: »خصیم، خصم«، »هفتم، هفتمین«، »قدم، دم« و »شاه، شاهزاده« نوعی از تکرار واژه با تکواژهای هم 

 شییییهنشاه جیییییهان و فخییییر لییییولاک
 

 اگییر خصیییمش در هفییتم زمییین اسییت
 دریغیییییشکشیییتن بی بیییرای خصیییییم

 زدمهیییرش فلیییک هرگیییز قیییدم نیییه  بی
 
 ه مییییدان رفیییت شیییاه و شیاهیییییزادهبییی 

% 

 جییییهاندار مییییدار خییاک و افییییلاک 
 (5همان: ) 

 سییییپهر هفتمییینش در کمییین اسییییت
 زنیییید خورشییییید تیغییییشبیدیییییده می

 شوقییییش ملیییک ییییک روز دم زدنیییه بی
 (8همان: ) 

 جییییهانی خیییلق بییود آنجیییا سییییتاده
 (41همان: ) 

                                                                           :»مصراع او ل را با تقدیم و تأخیر کلمات در مصراع دوم تکرار کنند. این تکرار  طرد و عکم یا تبدیل و عکم  - و 
چنان باشد که موجب رونق و حسن کلام گردد و بر ضعف و سستی طبع شاعر حمل نشود، و گرنه اجتناب کردن  باید  

ا به دو پاره تقسیم کنند  مصراعی ر .  ( 59:  1389تر است« )همایی،  گونه تکرارها، بهتر و با آرایش سخن مناسب     از این 
                                                                                                                و آن دو پاره را در مصراع دیگر برعکس تکرار کنند یا یک پاره از مصراع او ل را در مصراع دوم و یک پاره از مصراع دوم  

ار برای تأثیر بیشتر و ایجاز در کلام، یک پاره از مصراع دوم را در همان مصراع    را در مصراع سوم تکرار کنند؛                                                                                      البته عط 
 ه است:  برعکس کرد 

 ه گییر نبیییود چییراغ و چشییییم در راهکیی 
 

 و صییلحی شیید پدیییداررفتچییو عهییدی 
% 

 ندانییییییی چییییییاه از ره، راه از چییییییاه 
ار، )   (21: 1376       عط 

 شییید آن ایییین را و ایییین آن را خرییییدار
 (66همان: ) 

ای را ملتزم  آوردن حرفی یا کلمه آن است که شاعر یا نویسنده به قصد آرایش کلام یا هنرنمایی،  التگام یا اعنات:»   - ز 
ی مخصوصی تکرار شود.  (. بدین معناست که در کل شعر کلمه 60:  1389شود که در اصل لازم نباشد« )همایی،  

بسیار محسوس و چشمگیر    نامه الهی                                   شود؛ ام ا فراواني این کاربرد در ی التزام در شعر شاعران دیگر نیز دیده مي نمونه 
ار در بیت   است.   های زیر برای تلمیح به زندگی و کارهای پیامبر اکرم )ص( و استمرار سخن و نیز زیبایی و هنرنمایی               عط 

 است:  در کلام، خود را ملزم به تکرار قید »گهی« یا »گه« کرده  
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 خیییییانه ز خییییاک ره  برفتیییییی گهییییی
 گهیییی بیییا عایشیییه هییییمبر دویییییدی 

 وزی کیییییار بیییییودشدگهییییی نعلییییین
 گهیییی رفتیییی بیییه تشییییییع جنییییییازه
 گیییه اشیییتر را علیییف بسییییار کییییردی 

 نهادی برکفگیییییه ازجمیییییع او قیییییدح
 خییییود رااشترسییییاختی ازحلییییم گییییه 

 

 گهیییی بیییر خیییاک ره فییییارغ بخفتیییی 
 مسجدکشییییییییییییییدی وگلخشتگهی

 گهیییی بیییا طفلکیییان اسییییرار بیییودش
 گهیییی کیییردی عییییادت نیییییز تییییازه
 گهیییی دسیییتاس بیییا دستییییار کیییردی 

 جیییییای سییییییدالقوم ایستیییییادی بییییه 
 نشییییییاط آن دو طفیییییل پرخییییییرد را

ار، )   (10: 1376       عط 

ار در ابیات زیر برای تلمیح به واقعه   است:   های »کمان« و »تیر« شده ی قاب قوسین ملتزم به تکرار واژه                                        عط 
 صیییییییییییدرکونینخودبدیدآنچوضعف

 سیییتمحمییید چیییون زبردسیییت جهان
 تر هنییییدوی عییییینپیکمیییانی نییییک

 بودغرق معرفییییییتکهسییییییاعتدر آن
 یکییییی در استقامیییییییت ایسییییییتادن

 بوددو نشییییانزتیییییراینچییییودر ذاتش
 شییییدسییییوی حییییق روانبهچون       دراو ل

 خلقییش بییاز دادنییدآخر چییون بییه بییه
 خاسییییییتدوسیییییییر اوازدوکمانچواین
 سییییییییییتدوخانهوقتیهمهراچونکمان

 بیدانیییییالاحییید گییییر مییکیییی بییییت 
 تیربشیییییییییییتافتچونزحقجذبهیکبه

 بیییرون شییید میییییم احمییییید از میانیییه
 

 کردازقییییییاب قوسیییییینقیییییوی بازوش 
 سیییییتکمانبیییه بیییازوی محمییید آن

 نبینیییید از کمییییان قییییییاب قوسییییییین
 بوددراو از تییییییر گیییییویی دوصیییییفت

 دوم چییییون تیییییر در سیییییر اوفتیییییادن
 از دومقییییامش دو کمییییان بییییودمثییییال

 از کمیییان شیییدرونیییده همچیییو تییییری 
 دنیییدچیییو تییییرش از کمیییان پیییرواز دا

 از آنجاسییییتمثییییال قییییاب قوسییییینش
 اسییییترا جاودانهکمییییاندوخانییییه آن

 دگیییر ییییک، بییییت احمیییید جیییاودانی
 احمدازدوبشیییییییییییکافتمیمچومویی

 شیییید هردوانییییهاحیییید گشییییت و یکی
 (14همان: ) 

پاره کرد                                                               در حکایت »ترسا با یزید« آمده پس از آن که مرد مسیحی زن ار را  گویی:  ی »اگر، گر« برای پاسخ التگام واژه 
کنی؟ باید خوشحال باشی. شیخ گفت: بعد از هفتاد  و مسلمان شد، شیخ گریه کرد. شخصی به او گفت: چرا گریه می 

ار برای آرایش کلام و پاسخ  گویی                                                                                                       سال زن ار را باز کرد و در یک لحظه دریافت که ضرر و زیانش به سود تبدیل شد. عط 
 ( 93همان:  است)ر. ک.  ملتزم به تکرار »اگر، گر« شده  

یا مصوت در چندین کلمه تکرار واا:    - 3-2 تکرار یک صامت  است:  »یعنی  نوع  است و دو    - الف ی جمله 
: تکرار یک صامت با بسامد زیاد در جمله است. تکرار ممکن است به صورت منظمی در آغاز همه یا   روفی هم 

(؛ مانند تکرار صامت »چ«  41:  1398باشد« )شمیسا،  برخی از کلمات باشد و نیز به صورت پراکنده در میان کلمات  
 در  مصراع دوم: 
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 باغ اوسییتقصییرو هشییتاز هفتغییرض
% 

 چییراغ چشییم را چشییم و چییراغ اوسییت 
ار، )   (6: 1376       عط 

(؛ مانند تکرار مصوت بلند »ا«  41تا:  »و آن تکرار یا توزیع مصوت در کلمات است« )شمیسا، بی ادایی:  هم   - خ 
 ترتیب سبب موسیقی و زیبایی کلام در بیت زیر است: و »ی« که به  

 سیییییخی باشییییی رییییییا را و هییییییوا را
% 

 ولیییییکن  دوزخییییی باشییییی خیییییدا را 
ار، )   (71: 1376       عط 

شوند؛ در این صورت موسیقی کلام بسیار قوی است. تکرار  صدایی با هم در کلامی دیده می حروفی و هم گاهی هم 
حروفی است و تتابع  های مصراع دوم بیت زیر، تکرار واک از نوع هم ی واژه همه ی آغازین و  صامت »س« در واژه 

هم  نوع  از  واک  تکرار  بیت،  در  )نقش اضافات  موسیقی  صدایی  مصوت  و  صامت  تکرار  این  است.  کسره(  نمای 
 است:    محسوس و زیبایی را به وجود آورده 

                                  سییپهسیییییالار  میییییییدان  شیییریعییییت
% 

                     سییییییپاه  سییروسیییییییرت         سیییییپهدار   
 (5همان: ) 

 و تکرار صامت »ه«، »ن« و نیز مصوت بلند »آ« در بیت زیر: 
 کییه تییا هییم او و هییم خیییلق جیییهان هییم

% 
 نبیننیییییید آن در و آن آستیییییییان هیییییم 

 (109همان: ) 

(. در بیت زیر هجای »او« تکرار شده  42:  1398»یعنی تکرار یک هجا در متن کلام« )شمیسا،  تکرار ه ا:    - 3-3
 است: 

 ملائییک چیییون مقییییییام او بدیدنیییید
% 

 ز صیییییدق او خروشیییییی برکشییییییدند 
ار، )   (245: 1376       عط 

 اند: در بیت زیر نیز هجاهای »هم« و »آن« تکرار شده  
 کییه تییا هییم او و هییم خیییلق جیییهان هییم

% 
 نبیننیییییید آن در و آن آسییییییتان هییییییم 

 (109همان: ) 

 ااطران تشابه  - 3-4
                                                                                                        وقتی که یکی از کلمات اواخر مصراع او ل در اوایل مصراع دوم و یکی از کلمات مصراع دوم در اوایل مصراع سوم و  

ار در  الاطراف« به وجود می یکی از کلمات مصراع سوم در اوایل مصراع چهارم و. .. تکرار شود، »تشابه                 آید. عط 
کند  است. او در بیشتر موارد وقتی از این صنعت استفاده می های مختلف از این نوع زیبایی بهره برده  به شیوه   نامه الهی 

   ی »خشت« در ابیات زیر: خواهد آن را به پایان ببرد تا حکایت یا مطلب به پایان برسد؛ مانند کاربرد واژه و گویی نمی 
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 خود را گفییت خشییتیسییاعت کییهدر آن
 ز آدم قالیییب آن خشیییییت زان بییییییود
 چییو در عییالم، کنییار خشییت چییار اسییت

% 

 گشیییت هرخشیییتی بهشیییتیتیییو گفتی 
 بوددوجهاناسییییییییاسخشتیکآنکه

 چیییار یاراسیییترا زانخشیییتکنیییار آن
 (7همان: ) 

 (   68مثنوی)ر. ک. همان:  های »چشم«، »نقاش« و »جمال« پنج بیت از همین  و نیز مانند تکرار واژه 
 است: ی »زمانی« در صدر و ابتدای بیت تکرار شده  های زیر واژه در بیت 

 زمیییییانی در کنییییار شییییییخ رفتییییی
 

 زمیییییانی خویشییتن را میییرغ سیییییازم 
 زمیییییانی پیییییل گییردانم تیین خوییییش
 زمییییانی کییییوه گییییرم چییون پلنییییگان

% 

 زمیییانی بییر سییر سجییییاده خفتییییی 
 (49همان: ) 

 زمیییانی همچییو مییردم سرفیییییرازم 
 آورم پییییشصیییورت خیییویشزمانی

 زمیییانی بحییر شییورم چییون نهنگییان
 (70همان: ) 

آورد و سپس لفظ  الاطراف بر دو نوع است: لفظی و معنوی؛ معنوی آن است که شاعر لفظی را در ابتدای بیت می تشابه 
 باشند: کند که با هم تناسب داشته  دیگری را در پایان بیت، ذکر می 

 سیییتصفاتچونو ذاتشذاتصیییفاتش
 

 همییه نامییییه بییه رنییگ بیییییرف گشیییتی
% 

 سیییییییییتذاتخودجملهچونیکوبنگری  
 (1همان: ) 

 و بیحیییرف گشیییتیکیییه بییییخط مانیییدی 
 (52همان: ) 

 کند: را با آن لفظ آغاز می آورد و مصراع دوم                                                               لفظی بر دو نوع است: الف( شاعر لفظی را در پایان مصراع او ل می 
 اگییییییر ایییییین آرزو یابیییم تمیامییییت

 
 پرستیپییدر گفییتش زهییییی شهییییییوت

% 

 بییییود اییین تییا قیامییییتتمییییامم می 
 (26همان: ) 

 پرسیییتی مسیییت هسیییتیکیییه از شهوت
 (26همان: ) 

 ی »نقاش« در ابیات زیر:                                                           ی هر بیت را در او ل بیت بعدی تکرار کند؛ مانند تکرار واژه ب( شاعر لفظ قافیه 
 کییه چشییم ظاهییییرت از نقییش اوبییییاش
 ولیییییی نقییییاش را آن اسیییت پیشیییییه

% 

 نپیییردازد سیییر میییییویی بیییه نقیییییییاش 
 کیییه نقییییش خیییود بپییییوشاند همیشییییه

 (68همان: ) 

 تکرار قافیه  - 3-5  

یکدیگر   با  »درعین وحدت  دارند  مشترک  حرف  چند  یا  یک  که  قافیه  کلمات  است.  تکرار  فارسی  شعر  در  قافیه 
(. قافیه در تأثیربخشی و زیبایی شعر  61:  1358اند و در عین تفاوت نوعی وحدت دارند«)شفیعی کدکنی،  متفاوت 
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زن است. علاوه بر تأثیر موسیقایی به تنظیم فکر و احساس شاعر  نقشی بسزا دارد و از مهمترین تأثیرات آن تکمیل و 
دهد و با تداعی معانی،                                         ها و ابیات را جدا کرده بدانها تشخ ص می بخشد، مصراع کند، به شعر استحکام می کمک می 

ی تداعی معانی  مسأله های قافیه  ترین خصوصیت کند. »یکی از بزرگ در آفرینش مفاهیم نو و تازه به شاعر کمک می 
شود؛ زیرا در موارد بسیاری شاعر  ها به روشنی احساس می است. این موضوع در شعر ایران و عرب بیش از دیگر زبان 

(. اگر قبل از هجا یا حروف  71گذارد تا او را به هر وادی که بخواهند بکشند« )همان: خود را در اختیار کلمات می 
تر  باشد و یا بعداز حرف و حروف اصلی قافیه حروف الحاقی باشد، موسیقی قوی اصلی قافیه حروف دیگری مشترک  

 ( 39و    38گردد)ر. ک. همان:  و زیبایی بیشتر می 
 است:                               زیر پی در پی عینا  تکرار شده    ی قافیه در بیت کلمه تکرار قافیه:    - الف 

 ملائییک را چییو از وی کییرد صییف صییف
% 

 جهییانی دییید همچییون قییاع صفصییف 
 (13همان: ) 

های شعر فارسی است،  های زیبای تکرار، در مقام ردیف شعری است. ردیف که از ویژگی »از جلوه تکرار ردیف:   - خ 
رود و به چند  گردد، از حد یک واژه فراتر می گاه که مقدمات سبک عراقی فراهم می از قرن ششم هجری به بعد، آن 

تواند  ها، علاوه بر ادعای شاعری و مفاخره، می گونه ردیف آوردن این گراید. هدف اصلی از  واژگی و عبارت و جمله می 
ار 63:  1388)جمالی،  ای از شاعر باشد«  گویای انگیزه یا پرورش و تکرار اندیشه  در بیت زیر، برای پرورش    (. عط 

                  ه م  لا تکلنی إلی                      کند که فرمود: »الل  ی غافل نشدن از خداوند متعال، به سخنی از پیامبر اکرم )ص( اشاره می اندیشه 
 نفسی طرفة عین أبدا«: 

 کنییون چییون اوفتییییاد اییین کییییار مییییا را
% 

 خداونییییییدا بیییه خیییود مگییییذار میییا را 
 (2همان: ) 

ار می    ها را بیان کند که اگر تا ی پیامبران و انسان خواهد یه طور قطع فضل و برتری پیامبر اکرم )ص( بر همه                  گاه نیز عط 
                                                                                               او انسانی ظهور کند، قطعا  او پیامبر خاتم نیست و تنها نبی، امانت خدا و امین حق فقط پیامبر اکرم  روز قیامت برتر از  

 ( 109و    45،  24،  6)ص( است)ر. ک. همان:  
 تکرار  اجب   -ج

 دلییییش را وصییییل آن زن آرزو خاسییییت
 

 بییه صیید سییختیش در کشییتی نشییاندند
 

 اگییر گییامی نهییی بییی هیییچ فرمیییییییان

 نشییییید آن آرزو راسیییییتولییییییکن می 
 (29همان: ) 

 وز آنجیییا در زمیییان کشیییتی براندنییید
 (32همان: ) 

 بسیییی دردت رسییید بیییی هییییچ درمیییان
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 انییییدوه داردهیییییر آن دل کییییو ز حیییق 

% 

 (44همان: ) 
 ز شصیییت و نیییه بیییر او انیییییدوه بیییارد

 (83همان: ) 

 تکرار ضمیر ش صی  -د 
 چیییو او را هسییت پیییش میییا قییییراری 

 جییییییاودانهکنییییون او دانییییید و مییییا 
% 

 شمییییا را نیسییت بییا او هیییچ کییییاری  
 شمیییییا را رفیییییت بایییید از میییییییانه

 (56همان: ) 

 (273و  109و  108او، آن، خود، آن، این)ر. ک. همان: تکرار ضمیر و افت اشاره:  -ه
 تکرار ترکیب   -و

 عصییای او بییه زانیییو آن کییه بشکییییست
 عصییییای او چییو در معنییی چنییان شییید

 
 حرمییییت دستیییش از آن گیییاهز بهیییر 

 کو حرمییت دسییتش چنییین داشییتکسییی
% 

 خیییوره در زانییییویش افتیییییاد پیییییوست 
 شییدخصییم دشییمنان موسیشچییون  کییه

 (22همان:) 
 بیییه مکیییییروهی نبیییود آن دسیییت را راه

 دین داشییییتهرکهشدزیردسییییتشجانبه
 (22همان:) 

 تکرار ترکیب عطفی  -ز
 چراغییی کییرده شییرق و غییرب روشیین

 چشیییم و چیییراغ آمییید ز درگیییاهچیییو او 
 اگیییر نبیییییود تییییو را چشیییم و چراغیییی
 کیییه گیییر نبییییود چیییراغ و چشیییم در راه

% 

 کییییه نییه شییرقی و نییه غییربیش روغییین 
 چشیییم و چراغیییی چیییون روی راهتویی

 ز گلییییخن فییییرق نتییوان کییییرد بییاغی
 نیییییییدانی چییییییاه از راه و ره از چیییییاه

 (21همان:) 

 در منقبت عمر و عثمان گوید: تکرار نحوی و موازنه:  -ح
 چیییییراغ چییییر  خیییورشید منیییر اسییت
 فلییک از بحیییییر علییییییم او  بخییییاری 

 

 چیییییراغ خییییلد فییاروق کبییییر اسییت 
 زمییییییین از کیییییوه حلیییییم او غبیییاری 

 (21همان: ) 

 در خطاب به روح گوید:   
 یکی عقیییییل اسییت معقییولات گویییییان

% 
 علییییم اسییت معلومییات جوییییانیکییی  

 (24همان:) 

کید   تکرار نشان دهنده -ط  ی تأ
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 نصیب من چو ماهییییم زیییر میییی  اسییت
 

 زمییین و آسمیییییان دریییییای درد اسییت
% 

 سیییتو دری  سییییتو دری سییییتدری  
 (82همان:) 

 نگییردد غرقییه هییر کیییو مییرد مییرد اسییت
 (83همان:) 

( دریای  2کند)ر. ک. همان:  ی »دریا« سخن خود را به خواننده تفهیم می واژه گاهی هم شاعر با تکرار و تأکید بر  
 است.  کردن، آن را به دریا تشبیه کرده  رحمت خداوند را وسیع و فراوان دانسته و برای ملموس 

 های ادبی پیوند تکرار با آرایه  - 3-6
های تکرار و تداعی  است که در حوزه های گوناگون لفظی و معنوی شده  گیری آرایه سبب شکل   نامه الهی تکرار در  

است و حال و شوری دارد، بلکه بر موسیقی سخن نیز بسیار تاثرگذار    ها افزوده های بیت گنجد و نه تنها بر زیبایی می 
ی تکرار الفاظ است،  های لفظی و معنوی که نتیجه کند؛ زیرا آرایه ی شاعر نزدیک می است و خواننده را به اندیشه 

 شود.  یابی به مفهوم مورد نظر شاعر می موجب تلاش ذهنی مخاطب برای دست 

 تکرار و جناس   - 3-6-1

تر کرده است.  ی »خندان، دندان«، تشبیه نیز بیت را خواندنی ی ابیات زیر، علاوه بر جناس میان دو واژه در کلمات قافیه 
النظیر میان واژگان ابیات به وجود آورده  ی مراعات قافیه تکرار کرده و شبکه   ی جناس را به عنوان در بیت بعد دو واژه 

 است. این شگرد زیبایی بیت را افزون کرده است: 
 صییدف گییویی لییب خنییدان او بییییود
 چییو  مروارییید زیییر لعییل خندانییییش

 سییییب بیییودی زنخیییدانش چیییو سیمین
% 

 کیییه مروارییییدش از دنیییدان او بیییییود 
 دندانیییییییش                   گهییییرداری نمیییییودی در  

 ز سییییبش قسیییم خلیییق آسییییب بیییودی 
 (27همان: ) 

 تکرار و تناسب   - 3-6-2
 ای بییر آسمییییان تافیییییتز قییدرت ذره

% 
 مییه و خورشییید زان یییک ذره جییان یافییت 

 (16همان: ) 

 تکرار و تشبیه   - 3-6-3
                                   چو مرداری اسییت اییین دنیییییای غیییید ار
 چییو در بنیید سیییییگ و مییییردار باشییییی

 نگییردد سیییییر مییییردارمیگر اییین سییگ  
% 

 ای مشییغول مییردارتییو چییون سییگ گشییته 
 پییس از هییر دو بتییر صیییید بیییار باشیییی

 نگییردی سییییر یییک بییارتو زین سییگ می
 (75همان: ) 
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 تکرار و لف و نشر   - 3-6-4
 چییو پیغمبیییییییر ابوبییییکر و عمییییر را

 و بصییر خوانییدنبییی چییون هییردو را سییمع
% 

 دگییر رایییک و سییمع آنبصییر خوانیید این 
 کسی کییییاین دو نییدارد کییور و کییر مانیید

 (20همان: ) 

 تکرار و اشتقاو    - 3-6-5
 کسییی هفتیییاد سیییییال از مکییر و تلبیییس

% 
 نهیید گیییام ای عجییییب بییر گیییام ابلیییس 

 (73همان: ) 

 ی تضاد  تداعی بر پایه  - 3-7

آفرین و زیباست. تضاد  تضاد یکی دیگر از ابزارهای تداعی است. کشف تضاد و تقابل در مفاهیم و کلمات، شادی 
 ( 62و    273های زیبایی دارد)ر. ک. همان:  وجود دارد و تضاد جمله نیز در آن نمونه   نامه الهی واژه در جای جای  

 ی م اورت  تداعی بر پایه  - 3-8

 شود: در ابیات زیر مجاورت مجنون و لیلی منجر به تداعی شده که با نام بردن یکی، دیگری هم به ذهن متبادر می 
 چییو مجنییون درگیییییه لیلییی بییدیییییدی 
 فتییادی بییر همیییییه اعضییییاش لییییییرزه

% 

 دوییییییدی نبییودی تیییییاب آتییش میی 
 چییو روبییاهی کییه بینیید شیییییر شییییرزه 

 (87همان: ) 

تعالی تبدیل به اژدها  مجاورت »عصا و موسی« در بیت زیر یادآور عصای حضرت موسی )ع( است که به امر خدای  
 است: شد و به عنوان یکی از معجزات ایشان علیه فرعون و مصریان بارها در قرآن اشاره شده  

 عصییای او چییو در معنییی چنیییان شییییید
% 

 خصم دشمنان شد چون موسیش که 
 ( 22همان: ) 

 ی مشابهت تداعی بر پایه  - 3-9
 لییبش خییییط داده عمیییر جیییییاودان را

% 
 کییز آن لییب یافییت آب خضییر جییان را  

 (261همان: ) 

 ی عرفان تداعی معانی به هفت مر له  - 3-10

 ی کتاب، قبل از آغاز داستان، در خطاب به روح آمده است: در پایان مقدمه 
 الا ای مشیییک جییییان بگشییای نییییافه
                                   کییه روح امییییر رب ییییییانی تییییو داری 

% 

 دارالخییییییییلافهکیییه هسیییتی نیییییائب  
اری تیییییو داری                                سیییریر ملیییک عییییییط 

% 

خلیفه و شش پسر )بر روی هم هفت تن( و روح با اطوارش، نفس، شیطان، عقل، علم، فقر، توحید )بر روی هم  
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ار در  هفت مورد( یادآور هفت مرحله  برای سیر و سلوک مرغان و رسیدن    الطیر منطق                                 ی عرفان و هفت شهر عشق عط 
خواهی  ها را آموخته و به هر چیز دل دانستنی   ی ای دانا و توانا شش پسر داشت که همه به سیمرغ حقیقت است. خلیفه 

                                                                                                   بودند؛ ام ا باز هم هر یک آرزویی در دل داشت و از ناکامی خود اندوهناک بود. روزی پدر آنها را پیش خود    راه یافته 
اب  نشاند و گفت شما مرا از آرزوهای خود آگاه سازید تا شاید بتوانم راه کامیابی را به هر یک نشان دهم. پدر در جو 

دهد که از  هر یک از آنها به کمک حکایات و بیانات حکیمانه بیهودگی این آرزوها را بازنموده، فرزندان را اندرز می 
ار، در خلال این گفت خواهش  شنیدها، بسیاری از مطالب  و                                                                   های نفسانی دست کشند و دل در جهان بالا بندند. عط 

ی مقامات و حالات سالک سخن گفته  را بیان نموده و از همه   عرفانی، فلسفی و اخلاقی را باز کرده، معانی لطیف 
حماسه  یادآور  همگی  فنا،  و  فقر  حیرت،  توحید،  رضا،  توکل،  توبه،  معرفت،  عشق،  طلب،  عرفانی  است.  ی 

های راه و عذر پرندگان  که شامل مخاطر و مهالک روح سالک و راهنمایی هدهد از خطرات و دشواری   الطیرند منطق 
 (  24همان:    است. )ر. ک. 

 تداعی معانی و تکرار ااط  ات شطرنج  - 3-11
ابیات تداعی معانی را به  در کاربرد اصطلاحات شطرنج دیده مي نامه  الهی ی دیگر تناسب در  نمونه  شود. در این 
می شکل  ادغامی  و  متفاوت  شکل  های  به  را  شطرنج  اصطلاحات  شاهزاده  و  زن  حکایت  در  کرد.  مشاهده  توان 

 آورد: همجواری و تناسب به یاد می 
 در راهاسییییییبپیل مستشکشییییییدچون

% 
 پییییییاده ر  نییییییییارد نیییییز در شییییییاه 

 (41و40همان: ) 

 تداعی معانی و ااط  ات جنگی  - 3-12
 پسییییر را پیییییش آن دشییییمن فرسییییتاد
 بیییه دسیییت آورد اسیییبی و روان شییید

% 

 چیییو میییاهی میییاه در جوشییین فرسیییتاد 
 برگسیییتوان شییییدولیییی بیییا جوشییین و 

 (65همان: ) 

 در توصیف چشمان رابعه دختر کعب آمده است: 
 دو زنگییی بچییه هییر یییک بییا کمییانی

 ی او سیییر بییییزه کیییردچیییو تییییر غمیییزه
% 

 بییه تیییر انییداختن هییر جییا کییه جییانی 
 دل عشییییییییاق را آماجیییییییگه کیییییرد

 (260همان: ) 

 تداعی معانی و ااط  ات ن ومی  - 3-13

 کعب«، در وصف حارث )برادر رابعه( آمده است: در حکایت »رابعه دختر  
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 رخییی چیییون آفتیییابی آن پسیییر داشیییت
 نهیییییاده نیییییام حیییییارث شیییاه او را 

 

 کییه کمتییر بنییده پیییش خییود قمییر داشییت 
 کمیییر بسیییته چییو جیییییوزا میییاه او را

 (261همان: ) 

 مناظره )س ال و جواخ(  - 3-14
ی  میدان گفتار یک فرزند و پاسخ پدر است. فرزند اول دلباخته نامه  الهی   ی ی منظومه گانه های شش هر یک از بخش 

وار عاشق سحر و جادو است. فرزند سوم جام  دختر شاه پریان است و آرزویی جز وصال او ندارد. فرزند دوم دیوانه 
ی یافتن انگشتر حضرت سلیمان )ع(  شه جوید. فرزند پنجم در اندی خواهد. فرزند چهارم آب حیات می جمشید می 

و فرزند ششم جویای کیمیاست. پدر در جواب هر یک از آنها به کمک یک رشته حکایات و بیانات حکیمانه بیهودگی  
های نفسانی دست بکشند و دل در جهان بالا بندند.  دهد که از خواهش این آرزوها را بازنموده، فرزندان را اندرز می 

                                                                                        ای از تداعی براساس تناسب است: »در سوال و جواب پاسخ باید بدیع باشد و غیرمنتظره و معمولا   سوال و جواب گونه 
:  ک. شود)ر. ی پدر نیز سوال و جواب دیده می (. در حکایات و بیانات حکیمانه 173:  1393رندانه« )وحیدیان کامیار،  

 ( 69همان  

 تکرار مضمون  - 3-15
بسیار محسوس است. »سرتاسر این کتاب پر از عبارات و کنایات عاشقانه است. فصلی   نامه الهی تکرار مضمون در 

نیست که در آن از سر زیبایی، جاذبه و جفای معشوق، درد و هجران، سوز و گداز در آرزوی وصال، غیرت و رشگ،  
داستان شورانگیز عشق                           ی بیست و یکم تماما  وقف  باشد. مقاله مستی هنگام دیدار و خمار لحظات فراق سخن نرفته  

ار،   ار    1: پانزده مقدمه(. »پرفسور لوئی ماسینیون فرانسوی 1376                             رابعه دختر کعب است« )عط                              عقیده دارد تمام آثار عط 
ار می بر سه رکن زیبایی، عشق و درد تکیه دارد و از این سه رکن درد را رکن عمده و مایه  داند« )همان: پانزده                    ی ابتکار عط 

 مقدمه(.  
 ه دارد جهییان عشییق اکنییونسییه ر

% 
 یکی آتش یکییی اشییک و یکییی خییون 

 (274همان:  ) 

ار است که چون یاد آن می »درد، چاشنی گیرد و جلوه و زیبایی  کند سخن وی اوج می                                   بخش کلام عط 
ار نه نشان یأس و نومیدی است؛ بلکه رمز شور و غوغای درونی اوست.  خاصی می                                                                                   یابد. ام ا درد عط 

 
1 . Louis Massigoon 
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دارد و عطش سیراب نشدنی »طلب« سوز  قرار او غریو برمیاست که در جان بیموج شوق و وجد  
 (.  16زند« )همان: دل او را دامن می 

 ی تداعی معانی  ها بر پایه پیوند  کایت  - 3-16

ندارد؛   گیرد. در موارد بسیار پیوند مناسب وجود  های معدود انجام می های مختلف آثار داستانی با شیوه پیوند بخش 
شود بدون آن که از نظر ظاهری یا معنایی پیوندی بین دو بخش باشد.  گیرد و بخش دیگری آغاز می یک بخش پایان می 

های مختلف با تداعی معانی است. تداعی معانی با به کار بردن لفظ یا الفاظی  های پیوند، پیوند بخش یکی از شیوه 
ی  ی پیوند از راه تداعی معانی، در مقاله گیرد. نمونه خش بعدی انجام می ی آن در ب در پایان یک بخش و تکرار و توسعه 

 هشتم است که در آخرین بیت از حکایت حوا و خناس گفته: 
رشک  در  و  لعن  در  را  ابلیس   ببین 

 % 
 ز دیده چنییییییید باییید ریخییتن اشییک  

% 
 پانزدهم، حکایت پادشاه و انگشتر آمده است: ی  و پس از آن، حکایت گریستن ابلیس را آورده است. در مقاله 

 اگییر آن ملییک خییواهی اییین فیییدا کیین
% 

 بییه ابییراهیم ادهیییییم اقتییییییدا کییییین 
% 

                                                                          و پس از آن، حکایت ابراهیم ادهم و خضر را آورده که او لین بیت آن چنین است: 
 نشسیییته بییییییود ابراهیییییییم ادهییییییم

% 
 پییس و پیشییش غلامییان دسییت بییر هییم 

% 

 گیری نتی ه   - 4
کند. تکرار، اساس  آورد یا افزون می ها در نظام بدیع لفظی تکرار است که موسیقی کلام را به وجود می یکی از روش 

ار بازنمود دارند و او در بیشتر  ی صنایع ادبی که باعث زیبایی کلام می همه موسیقی شعراست.                                                      شوند در کلام شیخ عط 
های درونی و معنوی به  و هم در موسیقی   ی ادبی هم در موسیقی کناری است. این آرایه کرده  ابیات از آنها استفاده  

) صورت  واک  در  تکرار  جمله  از  گوناگون،  هم هم های  و  هجا حروفی  تکرار  تکریر صدایی(،  کلمه،  تکرار   ،  ،
ار، شاعر عارفی است که در  ، تضاد، عکس و. .. حضور دارند.  ، انواع سجع الاطراف، انواع جناس به تشا    نامه الهی                              عط 

گیری از ارزش موسیقیایی،  بینی و نیز بهره برای بیان اندیشه و جهان است. از انواع تکرار و تداعی بیشترین بهره را برده  
دهد که  ها نشان می تنوع و فراوانی تکرارها و تداعی توان مشاهده کرد.  می   مه نا الهی های گوناگون در  تکرار را به شیوه 
ارند. از سوی دیگر، تکرار، سبب شکل   نامه الهی های برجسته در  صنایع از ویژگی  های ادبی لفظی  گیری دیگر آرایه                                      عط 

ی بلند عرفانی شاعر  است، که علاوه بر افزایش موسیقی سخن، در درک و رسیدن به اندیشه   شده   نامه الهی و معنوی در  
نیز بسیار تأثیرگذار است.  
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