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Visual Strategies in Persian Postmodern Fiction: Playful 

Artifice or Meaningful Signification? 
Masomeh Motamedniya1 

Abstract 
Every literary work adopts specific modes and forms of expression in keeping with 

its governing style. Postmodern works are no exception; indeed, their formal and 

material configuration constitutes one of the primary levels of signification and 

meaning production. Moreover, the innovative disruptions introduced at the level of 

textual surface and expression serve as a key distinguishing feature between 

postmodern and non-postmodern texts.The use of visual media—such as 

photographs, illustrations, deliberately provocative changes in typeface, 

orthographic manipulations of words, and even unconventional punctuation—has 

often been dismissed as mere "playfulness." Consequently, their narrative functions, 

effects on the reading process, and contributions to meaning generation have 

received insufficient attention. If these visual strategies, despite their ostensibly 

playful and defamiliarizing deformation of the text's appearance, do not serve to 

articulate an intellectually provocative content, the work loses its literary merit.The 

present study examines the visual-iconic dimension of Iran's landmark postmodern 

novel, Āzādeh Khānom va Nevisande-ash (Azadeh Khanom and Her Author) by 

Reza Baraheni, from the perspectives of signification and narrative functionality. 

Employing a descriptive-analytical approach, the visual techniques are identified, 

interpreted, and classified. They are ultimately categorized into three levels: 

editorial, typographic/scribal, and genre interference/hybridization. The analysis 

demonstrates that the employment of these visual devices in the novel is neither mere 

formal innovation nor mere virtuosity; rather, it functions as an integral, content-

connected strategy for conveying quintessential postmodern significations, 

including indeterminacy, the death of the author, polyphony (plurality of voices), 

paradox, the disruption of boundaries between reality and fiction, and related 

concepts. 
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های پسامدرن فارسی:  شگردهای بصری داستان

یگوشانه صناعتمندی  معنادار  هایدلالت یا باز

 1معصومه معتمدنیا
 ده ی چک 

به سبک شود. آثاری که  در هر اثر به اقتضای سبک حاکم بر آن، شیوه و فرم خاصی برای بیان محتوا به کار گرفته می
عنوان یکی از سطوح دلالتمندی و  ها به تنها از این امر مستثنی نیستند، بلکه شکل و فرم آنشوند نه پسامدرن نوشته می

هایی که در صورت و شکل بیان انجام گرفته، گذاریرود و حتی به دلیل بدعتمعناآفرینی رکن اساسی به شمار می
های دیداری شود. استفاده از رسانه امدرن و غیر پسامدرن محسوب میراهی مهم برای تمایز گذاشتن بین متون پس

ها یا حتی علائم نگارشی موجود در برانگیز، تغییر در سبک نگارش واژه های چالش مانند عکس، نقاشی، تغییر فونت
ها توجهی ی آناین آثار، اغلب با عنوان »بازیگوشی« معرفی شده و به کارکرد روایتمندی، نحوۀ قرائت و معنا آفرین

کردن شکل و ظاهر اثر، اگر این شگرد در خدمت بیان یک  متعارف نظر از ظاهر بازیگوشانه و غیر نشده است. صرف 
دهد. در این نوشتار سعی شده است، سطح دیداری برانگیز نباشد، متن کیفیت ادبی خود را از دست میمحتوای تأمل

اش«، از منظر دلالتمندی و کارکرد روایی، به شیوۀ  ه خانم و نویسنده بصری اثر شاخص پسامدرن ایران، رمان »آزاد
بندی در سه سطح ویرایشی، نگارشی و تداخل بندی شود. درنهایت با تقسیمیابی و طبقهتحلیلی، دلالت-توصیفی

آن به ژانرها، دلالتمندی  و مشخص شد  بیان گردید  نهها  اثر  این  و  بدعتتنها  کارگیری شگردهای بصری در  گذاری 
ها و معناهای پسامدرنی همچون: عدم صناعتمندی صرف نیست، بلکه تمهیدی هم پیوند با محتوا برای القای دلالت

 قطعیت، مرگ مؤلف، تکثر صداها، تناقض، برهم زدن مرز واقعیت و غیر واقعیت و... است. 
 مرگ مؤلف.، سطح دیداری و بصری، اشسندهی نو و آزاده خانم ، رضا براهنی، داستان پسامدرن :هاکلیدواژه 
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 مقدمه   - 1
  مفاهیم         غالبا     ادبی،   نقد   در   آن   کاربردهای   و   مفهوم   این   های پردازی نظریه   در   و   است   ای رشته میان   مفهومی   پسامدرنیسم 

  سیاست،   روانکاوی،   اجتماعی،   علوم :  چون   انسانی   علوم   مختلف   های حوزه   از   که   شوند می   مطرح   آن   با   پیوند   در   دیگری 
  کل   در .  است   مفهومی   ی ختگ ی آم درهم   این         مبی ن   پسامدرن   اندیشۀ   و   است   شده   اخذ   هنر   و   زنان   مطالعات   فلسفه، 
  معماری   در   اصطلاح   این   نخست، مرحلۀ    در :  شد   انجام   مرحله   سه   در   و           تدریجا  «  پسامدرنیسم »   دربارۀ   پردازی مفهوم 

  دیگری   تلاش   ، 1960دهۀ    اواخر   در   دوم،   مرحلۀ   در .  رفت   کار   به   مدرن   ضد   و   نو   سبکی   و   قریحه   توصیف   برای   ادبیات   و 
  در   ای پدیده   شود،  تعریف   سیاست  و   جامعه   و  فرهنگ   در حوزۀ  فراگیر   ای پدیده منزلۀ به   پسامدرنیسم   تا   گرفت  صورت 

  نوینی   مرحله   زمان،   این   در   پسامدرنیسم .  بود   داده   دیگر   جنبشی   به   را   خود   جای   و   شده   تهی   دیگر   که   مدرنیسم   با   تباین 
  خود   به   سیاسی   ای جنبه   بیشتر   چه   هر   اصطلاح   این   ، 1980  دهۀ   اواسط   از .  شد می   محسوب   بشری   تمدن   و   فرهنگ   از 

یت   نژاد   طبقه،   به   مربوط   ملاحظات .  گرفت    دهۀ   اواخر   از .  شد   تر برجسته   پسامدرنیسم   نظریۀ   در   زمان   این   از            و جنس 
  مقالات   در        مثلا  )   عمومی   گفتار   در «  پسامدرنیته »   و «  پسامدرنیسم »   اصطلاح   دو   که   بود   1980  دهۀ   اوایل   و   1970
  هر   در   که   پیداست .  کردند   پیدا   رواج   و   رفتند   کار   به   گسترده   طور به (  تلویزیون   در   خبر   تحلیل   های برنامه   یا   ها روزنامه 
«  پسامدرنیسم »   اصطلاح   از   که   مفاهیمی   و   معانی   گوناگون،   های حوزه   این   در   پسامدرنیسم   های نظریه   تکوین   از   مرحله 
  و   پیدایش   تاریخچۀ   . اند یافته   تغییر   و   تعدیل   و   شده   نقادانه   های بازنگری   و   ها ارزیابی   دستخوش   پیاپی   شوند، می   مستفاد 
  توصیف   برای   را   اصطلاح   این   گوناگون   پردازان نظریه   دهد می   نشان   روشنی به «  پسامدرنیسم »   اصطلاح   کاربرد 

  ندارند نظر  اتفاق   چیست،   پسامدرنیسم   مصداق   اینکه   خصوص   در   و   اند برده   کار   به   مختلف   موضوعات   از   ای مجموعه 
برای ( اختصار به   نقل   ، 24تا    21:  1390پاینده، )    مترادف   را   پسامدرنیسم   1حسن   ایهاب   مانند   پردازی نظریه   مثال،   . 

  اجتماعی «  وضعیت »   یک   را   آن   3هاروی   دیوید   و   2لیوتار   فرانسوا   ژان   داند؛ می «  جدید   شناسی زیبایی »   ی ر ی گ شکل 
  لیندا   کانادایی   ادبی   پرداز نظریه   است؛ «  فرهنگ »   نوعی   پسامدرنیسم   که   کند می   استدلال   4کانر   استیون   . نامند می 

  پسامدرنیست   کنند می   استفاده   ادبی   بازنمایی   برای «  هجو »   از   خودآگاهانه   که   را   ادبی   های جنبش   از   ای مجموعه   5هاچن 

 
1. Ihab Hasan 

2. Jean-Francois Lyotar 

3. David Harvay 
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  و   2بودریار   ژان   نظر   از   داند؛ می «  سیاسی   ا ی   اخلاقی   امر »   مترادف   را   آن   1باومن   زیگمونت   اخلاق،   پرداز ه ی نظر   نامد؛ می 
 است. «  تاریخ   اتمام »   دورۀ   پسامدرنیسم   4واتیمو   جیانی   و   3فوکویاما   فرانسیس 

،   پتریشیا    نمایشی،   و   گذارانه   بدعت   یی آرا صفحه   و   آرایی   واژه   فضول،   ازحد ش ی ب   راوی :  مانند   فراداستانی   تمهیدات       و 
  نگارش   کردن   برجسته   خدمت  در  را ...  و   داستان  خود   در  دربارۀ داستان  نقادانه  بحث  خواننده،  به  آشکار  نقش   اعطای 

  خود   شدن  برساخته  فرآیند   به   را   خواننده  توجه   متون   این  است  معتقد   و  داند می  آن   جنبۀ  ن ی زتر ی برانگ منزلۀ بحث به  متن 
  خارج   جهان   با   و   زبان   با   ما   ذهن   تعامل   محصول   و   برساخته   امری   نیز   واقعیت   که   دهند   نشان   تا   کنند می   جلب   متن 

به است    نقل   179- 256:  1383پاینده، )   رد ی گ می   کار   به   خاص   معانی   در   را   فراداستان   اصطلاح   او   ب ی ترت ن ی ا . 
 اختصار(. به 

 . بیان مسأله: 1-1
  169:  1382لاج،  )   هاست های بصری آن و بازی   دیداری   های هنجارشکنی   متون پسامدرن،   سبکی   های جنبه   از   یکی 

رود،  مدرن به کار می بدان معنی نیست که صناعات بصری فقط در آثار پست ، البته این  ( 94و    93:  1383لوئیس،    و 
  سنایی،   خاقانی،   چون   افرادی در شعر    فارسی،   کلاسیک   ادبیات   در   بصری را   و   چراکه سابقۀ انعکاس تجارب نوشتاری 

ر،          مطی ر،   : چون   هایی شیوه   با  ( 1387:32علیپور، )   ی مولو  ح           مشج  شعر   ( 3613:400رازی، )        موش  در    معاصر،   و 
  ر برخی و د   ( 1383:233لی،   حسن ) توگراف    و   کانکریت،   ، ( 1379:162کامیار،   وحیدیان )   ی تجسم   اشعار   صورت به 

کرد، اما آنچه موجب    مشاهده   توان هم می   ( 8613ابراهیمی،  ) " گاجرات   ی ا ی رؤ   و   مصابا " همچون   های مدرن داستان 
عنوان عنصر  مدرن به تمایز این کاربردها شده، اینست که صناعات بصری در آثاری که نام برده شد، مانند آثار پست 

  هاي نظریه  ناقص   و  سطحي         معرفي    سبب  اند. متأسفانه در کشور ما، به غالب و وجه مسلط در تولید متن به کار نرفته 
های  شود و چالش مي   گرفته   اشتباه (  فرم )   شکل   در   کننده گیج   و   دلیل بي   هاي بازي   با   این نوع آثار، اغلب   پسامدرنیست 

شود که آیا این  شود. حال این سؤال مطرح می پسامدرنی« معرفی می های  صوری یا ظاهری اثر، در حد »بازیگوشی 
بازیگوشی و به چالش کشاندن صورت اثر است یا از نظر روایی و دلالتمندی معنایی، کارکردی دارند؟          صرفا  شگردها  

به نظر  مدرن از این منظر، پاسخ این سؤالات را بیابد.  های پست هدف نوشتار حاضر اینست که با بررسی داستان 
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است؛    برانگیز محتواي تأمل   یك   بیان   خدمت   در   شکل   ادبیات،   از   دیگري   نوع   هر   همچون   نوع آثار،   ن ی در ا رسد  می 
  متن   باشد،   خاصي   و بدون کارکرد   « پیچیده »   و «  تکنیکي ظاهر » به   هرچند   -   شکل   محتوایي،   چنین   فقدان   چراکه در 

  تبدیل   لطف بي   و کننده  خسته معمای    یا   چیستان   نوعی به   حالت بهترین    در   و   دهد مي   دست   از   را   خود         ادبي    کیفیت 
 شود. مي 

 . پیشینه تحقیق: 1-2

  نامیده «  ادبی   نو   های گرایش »   ، ایران   در   نویسی داستان   سال   صد   کتاب   در   آنچه   ادامۀ   توان می   ایران   را در   پسامدرنیسم 
شامل  دانست    اصفهان   ادبی        ج نگ   نویسندگان   و   شاملو   احمد   تینا،   کاظم   هدایت، :  چون   کسانی   شده، 
  به   مدرنیست پست   و   مدرنیست   نویسندگان   جریان   این   امتداد   در   . ( 663- 713و    192- 196:  1383)میرعابدینی، 

  کشکولی،  قاسم   پور، روانی  رضا براهنی،  از   ولی  نیست،             کاملا  میسر  یکدیگر   از   ها آن   تفکیک هرچند  که  آمدند   وجود 
- 278:  1383 ی م ی )تسل شود برده می  نام   مدرن پست   نویسندگان   عنوان و دیگران به  سناپور  حسین  خسروی،   ابوتراب 

053 ) . 
(،  اش سنده ی نو آزاده خانم و  ) رضا براهنی، ازجمله نویسندگانی است که از لحاظ شکل و ساختار صوری اثر خود  

بودن  در جایگاه متفاوت  دارا  بر  دارد. چون علاوه  قرار  به دیگران  آثار  ها مؤلفه تری نسبت  را در زمرۀ  اثر  این  یی که 
  آزاد   و   1390  پیروز،   ؛ 1386  تدینی،   و   شمیسا   ؛ 1387  و   1386  ؛ پاینده، 1378  ی، عامر دهد) مدرن قرار می پست 

(، با به کار بردن شگردهایی بصری، شکل و ساختار ظاهری آن را هم به چالش کشانده و به عبارتی،   1390  ارمکی، 
 شگردهای پسامدرنی را در تمام سطوح ازجمله سطح دیداری و بصری به کار برده است. 

عنوان بخشی از سطح  پسامدرن فارسی«، علائم ویرایشی به   های سهم علائم ویرایشی در داستان پژوهش » در  
  عنصر   وجوه » و نویسندگان مقالۀ    ( 1391یعقوبی و منتشلو، ) است  های پسامدرن مورد مداقه قرار گرفته  دیداری داستان 

یی از سطوح  ها جنبه کاتب«    و   خسروي   پور،   ي روان   براهني،   آثار   مبناي   فارسي، بر   پسامدرن   ی ها رمان   در   تناقض   سبکي 
به  هم  را  اثر  این  روایت دیداری  در  تناقض  از  وجوهی  دلالت عنوان  پسامدرن  کرده های  و  ) اند  یابی  یعقوبی 

در  ( 1394همکاران،   ، « فارسي«،    هاي فراداستان در    زده   تکنیک   و خودآگاهانه    نگارش   به   انتقادي   نگاه پژوهش 
این نوشتار جزو جامعۀ    موردنظر اند اما داستان  مدرن مورد نقد قرار گرفته های پست شگردهای بصری برخی از داستان 

وح دیداری  تمام سط  طور مشخص . این نوشتار قصد دارد به ( 1397جعفری کمانگر و پیروز، ) نبود  آماری این پژوهش  
  - بندی کرده، به شیوۀ توصیفی بصری این رمان را که در سه بخش: سطح ویرایشی، نگارشی و تداخل ژانرها، طبقه   - 
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دلالت  وجوه دلالتمندی تحلیلی  بیان  ضمن  و  نماید  آن یابی  روایی  کارکرد  معنایی،  القای  های  کند.  بیان  نیز  را  ها 
ها و صداها و ...                                           زدن مرز واقعیت و غیر واقعیت، تکث ر شخصیت   ، مرگ مؤلف، برهم                          معناهایی چون: عدم قطعی ت 

           ها، صرفا   دهد هدف نویسنده در کاربرد آن رود که نشان می ازجمله کارکردهای سطوح دیداری این داستان به شمار می 
مفاهیم آن در    ی صوری نبوده بلکه با درک کامل فلسفۀ پسامدرن، به دنبال القای گذار بدعت متفاوت کردن ظاهر اثر یا  

 بوده است.   تمامی سطوح متن، حتی سطح دیداری و بصری اثر 

 . بحث و بررسی: 2
  ساده   با   من » کند:  مي   اظهار   چنین   آن   فلسفۀ   باب   در   مدرنیسم، پست   اصلي رویکرد   پردازان نظریه   از   یکي   لیوتار،   فرانسوا 

:  1381)لیوتار،  کنم«  مي   توصیف   ها فراروایت   به   اطمینان   عدم   و   اعتقادي بي   منزلۀ به   را   مدرن پست   ، ازحد ش ی ب   کردن 
فراروایت ( 54   چنان   فراروایت هر    .هایند داستان   تمام   معني   آشکارسازي   و   کشف   مدعي   کلان،   های روایت   یا   ها . 
  مدعي   مدرن   دنیاي   هاي فراروایت   مقام   در   عقل علم و    که   طور همان   یابد؛   دست   نهایي   معناي   به   تواند مي   که   نماید مي 

  شناختی معرفت   یا   دلالتي   نظام   هر   بر   فراروایت   وصف   این   . با ( 208:  1385نوذری، )   بوده است   ها نگشوده   کشف 
  رویکرد،   این   فلسفۀ   از   با پیروي   پسامدرن   ادبیات .  است   نهایي   معناي   درك   و   پایان   به   رسیدن   که مدعي   شود اطلاق مي 

  ی ها فرجام   قطعیت،   عدم   ستیزي،   پیرنگ   باطل،   دور   بینامتنیت، پارانویا،   تناقض،   پریشي،   زمان   همچون   شگردهایي   به 
:  1382لاج، یازد ) دست می   فراداستان   و   ایماژها   سلطۀ   بازنمایي   کوتاه،   اتصال   گرایي، گریزي، تفنن   قاعده   چندگانه، 

  تنها نه  گذارد، مي  نمایش   به   متن  در  که   طنز   و  بازي   گسست،   از  اشکالي  با  ترتیب   (. بدین 106:  1381ایهاب، و    162
  ها فراروایت   الگوي   از   که   را   آنچه   هر   یکپارچگي   بلکه   شکند، درهم مي   کند، مي   تنظیم   را   ها فراروایت   اقتدار   که   را   نظمي 
  های یك نگاه   و   صداها   ی تمام به   یکدست   نوشتاري   و   گفتار   ادبي،   سنت   گاه   مثال   براي .  برد بین مي   از   کند، مي   پیروي 

پسامدرن   نماید. مي   اقتدارگرایانه   ها فراروایت   همانند   که   کند مي   تحمیل   متن    را   هایی یکدستي   چنین   شگردهاي 
  منطبق   و   مألوف   نظم   از   عدول   را با   - دیداري   و   گفتاري   از شنیداري،   اعم   -   متن   سطوح   تمامي   دلیل   ن ی . به هم تابد ی برنم 

دیداري که هدف این   سطح   ی ها گسست متن،   سطوح   میان  از  .کند مي   هنجارشکني   و   دچار گسست  ادبي،  سنت   با 
ی  بند دسته ژانرها   و تداخل دارای اشکال متنوعی است که سعی شد در سه بخش: ویرایشی، نگارشی  نوشتار است، 

 گردد. 
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 . علائم ویرایشی: 2-1

  های دلالت   لۀ ی وس به   که   جبران کارکردي   براي  دیداري،   های دلالت  هاي زیرمجموعه   از  یکي   مقام  در   ویرایشي   علائم 
  معنا   از   مقدار   آن .  است   کلام   زبرزنجیري   بافت         بصري                  عمدتا  نمودار   م علائ   این .  رود مي   به کار   نیست،   برآوردني   لفظي 

منتقل    ویرایشي   علائم   با   نوشتار   زبان   در   شود، مي   تولید   نگاه   همت   به   مواردي   در   و   کمك لحن   با   گفتار   زبان   در   که 
  ...(، قلاب نقطه ) سه   ، ( ، )   ویرگول   ، ):(   دونقطه   ، ).(   نقطه   همچون   یی ها علامت   ویرایشي،   علائم   از   منظور .  شود مي 
.  ( 226:  1378سمیعی، ) است    »«( و.... )   ومه ی گ (،  )   پرانتز   ، ( - )   تیره   خط   ، )/(   مورب   خط   ، )!(   تعجب   ، ( ؟ )   سؤال   ، ][ 

  قراردادهاي   از   اجتماعي،   -   هاي دلالتي همۀ نظام   مانند   و   رود مي   کار   به   ایضاح   و   تصریح   براي          عموما    مذکور   ی ها دال 
  نامد، مي   « ارجح   خوانش »   هال   آنچه استیوارت   به   را   ما   رمزگان   ی این ر ی کارگ . به کند مي   پیروي   تعیین شده   پیش   از 

.  ( 231:  1386چندلر، ) نماید  مي   دور   است، «  منحرف   رمزگشایي اکو »   امبرتو   گفتۀ   به   آنچه   و از   کند مي   راهنمایي 
  مخاطب   به   صراحت   با   را   لفظ درنیامدني   به   اشارات   علائم،   این   کارگیري   به   با   کند مي   سعي   خط،          کاربر    هر   ب ی ترت ن ی ا به 

نویسنده   ارتباطي،   سنت   علیرغم   .دهد   ارائه  و  خانم  "آزاده  رمان  کاربردي   اش"، علائم در  دو شکل،  در    ویرایشي، 
یی همسو با فلسفۀ  ها دلالت های از پیش تعیین شده،  جار حاکم بر کاربرد و دلالت و با عدول از هن   یافته   نامتعارف 

 مدرن ایجاد کرده است. پست 

 استفاده نامتعارف )خارج از هنجار(  . 2-1-1
 . نقطه   - 

،  سمیعی )   عناوین   و   اسامی   نویسی   مختصر (  ب   انشائی   ا ی   خبری   جمله   پایان (  الف   همچون   مواردی   در   نقطه   علامت 
  در .  است   قطعیت   نوعی   گر ی تداع   و   کلام   گرفتن   پایان   نشانۀ   عام،   معنای   در   علامت   این .  رود ی به کار م   ( 227:  1378

 یا ویرگول به کار رفته است.   ( و ) با    زمان هم صورت  نقطه به   گاه   این داستان 
  ا ی   راوی به دست    که   تناقض دانست   قطعیت ونیز   گسست، عدم   از   نمایشی مثابۀ  به   توان ی م   را   نقطه   کاربرد   نوع   این 
 . ( 1381:106،  ایهاب ) است  شده    اجرا   پسامدرن   متن   کنشگر 

  . و یک تور قرمز روی سر و صورت خودتان انداخته بودید   . و یک تور خاکستری روی سر و گردن من کشیده بودید »   : مانند   
 ( 62:  1376  )براهنی،   « کاردتان دور کمرتان بود. 

  « ،. یاد گرفت  اش حرفه ی را باید از صاحب  ز ی هر چ حدس بزند که ورق صحیح کدام یکی است.    توانست ی م فقط یکی » 
 ( 283:  )همان 
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 . ( 224،  90،88،  81،63و نیز در    61  )همان:   « بعد رسیدیم به شور شیرین.   . و مثل خواب   . و دره و تپه بود   اش همه اول  » 

 : نقطه   دو 

  توضیحی   عبارت (  ب   اجزا   و   اقسام   و ها  مثال   و   شواهد   از   ی ا مجموعه (  الف   همچون   مواردی   از   پیش          معمولا    نقطه   دو   
  در   مذکور   علامت   این داستان،   در .  رود ی م   کار   به   ( 1378:232،  سمیعی )   مستقیم قول  ( نقل ج   مطلبی   تأیید   یا   بیان   در 

  یادآور   قطعیت،   عدم   بر   تأکید   بر   مواجه علاوه   این .  کند   پیدا   ادامه   متن   آن،   از   بعد   آنکه ی ب   آید می   پاراگراف   و   جمله   پایان 
  وضعیتی .  است   شده   اجرا   پاراگراف   یا   سطر   مانند   ی تر کوچک   مقیاس   در   که   هست   پسامدرن   متون   فرجامی   چند   پایان 

 ماند: کند و یا تعلیقی که بدون گشایش می   پر   را   آن خلأ    باید   خواننده   اغلب،   که 
  چاشنی   با   انتقادی   رئالیسم   نوعی   بر   تکیه   با   مرسل،   مجاز   و   استعاره   بدیع   ترکیب   با   که   بنویسد   ای قصه   کرد   فکر   پس »...   - 

 - فرازهایی   با -آینده   و   حال   گذشته،   مقبول   ی ها ی دئولوژ ی ا   شیرین چندان  نه   و   تلخ چندان  نه   فلفل   با   سوسیالیستی،   رئالیسم 
  را   او   اقتصادی محاصرۀ    و   کاف   بیل   حساب   درونی،   گفتار   تک   و   ذهن   سیال   جریان   وۀ ی ش   و   حال   با   مناسب - عوام   قول   به 

 . ( 7:  1376براهنی،  )   « : ی سادگ   همین . به  برسد 
 زنش پرسید: چطور مگه؟ »   - 

 ( 511  )همان: «    : برگشت طرف زنش 

 : ( ، ) ویرگول 
به   کرده   تغییر   نیز   آن   دادی   قرار   بلکه نظام   نرفته،   کار   به   خود   رایج   نقش   در   تنها نه   این علامت    تمامی   رغم است و 

  است   افتادن   در   دلالتی   های نظام   زمان دوتایی یا همراه با نقطه یا واو، با است، با استفادۀ هم   داشته   که   رایج   های دلالت 
 : است   ر یی تغ قابل   نداشته،   ایجابی   اصالت   پسامدرن   متون   راوی   باور   به   که 

ترسید کابوس تکرار شود و او فرصت آن را نداشته باشد که با گفتن " یا جدا" تجدید حیات کند. به »
از حنجره و دهانی مسخ شده   دهیفایبفریاد زد: "یا جدا"منتها جز عبور هوایی خفیف و  ،،  همین دلیل

 (31: همانچیزی بیرون نیامد.« )
بلکه با عبور سر و کار دارد...«   ،،با مرده سر و کار ندارد   هامردهدر حضور بعضی    دانستیم...  »
 (. 603 ،579و نیز در  274:همان)
  توانست یمبهر طریق  ، وکه زن دیگری در وسط اگر هم بوده، بچه نداشته دانستی مولی خودش »

 «همین دغدغۀ خاطر است.  ، وهاحرف ، همین  هانامه اصلی او همین    مسئلۀزنش را متقاعد کند که  
 و نیز در اغلب صفحات(. 70:همان)
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 استفاده یا استفادۀ کمتر عدم  . 2-1-2

                                                   ی از کاربرد این علائم یا استفادۀ کمتر از حد  معمول  پوش چشم ی با علائم ویرایشی،  هنجارشکن های  یکی دیگر از جنبه 
یی  گو ان ی هذ هاست. این نوع رفتار نگارشی به اقتضای ژانر پسامدرن نمایشی از ناتمامی یا عدم قطعیت و نیز نوعی  از آن 

است. به این صورت که علائم ویرایشی در صدد ایجاد صراحت در بافت کلامی و رسیدن به معنایی شفاف است  
ماند. در این رمان با آوردن جملۀ ناتمام  شود و معنا ناتمام می ی ایجاد می سردرگم شود نوعی  تی این علائم حذف می وق 

و نیز ایجاد نوعی سپیدخوانی، خواننده را مجبور به تکمیل    « و یا » در پایان، بدون هیچ علامتی، یا تمام کردن جمله با  
 کردن متن در ذهن خود کرده است. 

شش یا هفت سال پیشتر اتفاق افتاده و پیش از آنکه برای آزاده خانم و آن را    هان یا  همۀ...که دید  »
 ( 240: 1376)براهنی، «. برایافتد یمدیرتر دید دیرتر که این برای همه اتفاق  

  238:  همان)«روی  زد یریمتنش سفید سفید و در میان بخورعرق.    رودیم»...قطرات سرخ از تنش  
 (. 239در و نیز 

از جایی دور فیلم "ویم و ندرس" را آورد و در زمان حال حافظ به صدای گرمارودی   شدیم...اگر  »
یا  و  بخواند.  خودش  را  شعرش  و  شود  بلند  زمان  اعماق  از  شخصا   روزی  نشود  چرا  داد،    « ؟                                                                                 قرار 

 (37: همان)

ی روشن آزاده خانم خواسته بود  هاشب  »خب پدرش بود کس دیگری نبود و شاید روز قبل همان
                                                           ناستنکا« و نشده بود. و شاید اصلا  اینها نبود که حالا برگشته  »قهرمان اصلی آن کتاب باشد همان  

گذشته بود با همان صداهای    هابوقلمون بود به ادامۀ راه از همان گجیل و از جلو همان کاروانسرای  
 و...(   79، 38، 7، 3؛ و نیز 238: 1376)براهنی، «مضحکشان و بعد آمده بود 

 نوشتاری( )   ی نگارش . شگردهای  2-2
می  آن  با  که  است  مجازی  رسانۀ  نوعی  نوشتار  یا  اندیشه نگارش  و  اطلاعات  و  توان  بیان  را  کرد  بند صورت ها  ی 

  داند می  ها نشانه   از   تعاملی   را   . از عناصری تشکیل شده که رسانندۀ معنا هستند. فوکو نوشتار ( 258:  1381)محمدی، 
  داند می   ای بازی   همانند   را   نوشتار   وی   .است   شده   تنظیم   دال   سرشت   اساس   بیشتر بر   و   مدلول   محتوای   اساس   بر   کمتر   که 
  ای بازی   را   نوشتار   نیز   . بودریار ( 116:  1381فوکو، ) کند  می   تخطی   خود   حدود   از   و   رود می   فراتر   خود   خاص   د از قواع   که 

  شده   مرتب   دال   سرشت   اساس   بر   بیشتر   که   مدلول،   اساس محتوای   بر   نه   البته   که   شده   تشکیل   ها نشانه   از   که   داند می 
  وارونه کردن   حال   در   همواره   نوشتار   و   شود می   تجربه   ش ی ها محدوده   کنار   در   همواره   مندی نوشتار، قاعده   این   اما   است؛ 

 .( 191:  1374بودریا،  ) کند  ی م   بازی   آن   مبنای   بر   و   رد ی پذ ی م   را   آن   که   است   ی مند قاعده   از   رفتن   فرا   و 
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داستان   نوشتار   و   زبان   گونگی   بازی   بر   تأکید  پسامدرن  در   از   رفتن   فرا   و   سازی   قاعده   بر   تأکید   ی نوع به های 

  به   در این آثار   اساس   همین   بر   .دارد   خود   در   نیز   را   ی ختگ ی گس ازهم   و   آشوب   معنای   خود،   به   خود   این   و   هاست قاعده 
  معتقد  پاینده .  هاست ی باز  ۀ هم   جدانشدنی  جزء   که   چیزی   شده است؛   دست زده   کردن  وانمود  برای   ای پیچیده  شیوۀ 
  ها آن   دیدگاه   زیرا از   دهند؛   تسری   ادبیات   به   را   زندگی   ی ختگ ی گس ازهم   و   آشوب   دارند   تعمد   نویسندگان پسامدرن :  است 
  خود  که  است   داستانی  نوشتن  متشتت،   این دنیای   به  پرداختن   شکل  بهترین   و  است  متشتت   و  چندپاره   معاصر،   دنیای 

 (. 13:  1382پاینده، باشد )   یکدیگر   به   نامرتبط   و   متشتت   و   پاره   چند   اندازۀ کافی   به 
مدرنی را در  ی پست ختگ ی گس ازهم ی نوشتاری، گسست و ها ی باز اش، با به کار بردن رمان آزاده خانم و نویسنده 
 در این بخش تأکید بر روی شیوۀ نگارش و نوشتن یا رسانۀ خط است( ) این سطح نیز نشان داده است.  

در سطح کلمه با جدا نوشتن شناسه یا حروف و در سطح جمله با نوشتن پریشان گونۀ کلمات نامربوط، نمودی  
 دهد. مدرنی را نشان می پست   ی ختگ ی گس ازهم از گسست و  

احمد آقا اینو بخور   حالا  سلمونی میخنده.   احمد  زدم تو شکمش.  م      من  بچه بزرگتره تقلایی کرد،  »
 . (567، 102و در  97)همان: بعد تعریف کن.« 

                                                                                                ...عرق میکنه عرق پیشونیشو پاک می کنه، زبونش بند میاد، بعد تته پته میگه." نوشته، ن  ، ن  ، ن  ،  »
                                            ، م، الف، الف، الف، ر  ، ر  ، ر  ، ه، ه، ه، م  ،م                                                        و  ، و  ، و  ، ش، ش، ش، ت  ، ت  ، ت  ، ش  ، ش  ، ش  ،

مسلسل."   شماره  نوشته  ل.  ل،  ل،   ، س   ، س   ، ل، س  ل،  ، ل،  س   ، س   ، م ، س  م ،  م ،  ی  ،                                                                                            ی  ، ی  ، 
 (. 67 درو  101:همانشناسنامه هش را پرت می کنه رو زمین...« )

اعضای تنم حرف می زنن:   همۀ ن تنمه. حالا تنم از روحم آزاد شده و  ناگهان گفت: روح من زندا»
گانیشمارشداستندشدمدانی   پر اکنندهشایددربراندیدانند  پر ا  درباشدیدیدهردارندتی    شدهیم                                                             پر ا 

رستنندیدا  کی  تا  چو  به  ری  وانکارفتارکارمانیده  حاضار  تا  منشوقیژانیرده  افسوردیگانه  شرتانتیر 
باخیداتهونگارقریدو. قطع کنین! این قوضیادفرگاجیخچیننذ باغدسنینگاندار فرداد یبوشیراشاوید  اره 

 (310:همانبدبخت می زنین؟...« )  چارۀیبحرفا چیه از زبون یک زن 

قدرت و جایگاه    ، ن در مت های کردی، ترکی، انگلیسی و فارسی در داستان که ضمن ایجاد گسست دیداری  ترکیب زبان 
است    زبانی   ی ها ها برساخته داستان ندارد،    وجود   زبان   از   فراتر   واقعیتی   دیدگاه تأکید دارد که   این   رساند و بر زبان را می 

بیش از هر چیز عبارت است از زندگی با آن    روزمره و تمام حقایق در هر زبانی، حاصل همان زبان است. »زندگی  
و به قول خود اثر:   ( 39، 1964ها مشترک است« )برگر و لاکمن:  زبانی و از طریق آن زبانی که بین ما و سایر انسان 

 ( 416زبان دارد. )همان:    ند ی ب ی م یی که  ها آدم و    اش ی زندگ یک نفر یک زبان ندارد و به تعداد حوادث  
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به خو » به ... شروع کرد  پاراگراف اول: )از کتاب "هنرمند  صورت مردی جوان " جیمز  اندن همان 
 جویس(

Once upon a time and a very good time it was there was a moocow 

coming down along the road and this moocow that was coming down 

along the road met a nicens little boy named baby tuckoo… 

تصویری ...« را به کردی در  »کتاب    ترجمۀسال پس از این قرائت، یکی از دوستان کردش    ونهست یب
اختیار او گذاشت، و اولین چیزی که شریفی نگاه کرد آن پاراگراف اول بود. اگر این ترجمه را در سال  

 خواند یمآن را برای شاگردان کلاس        حتما  در اختیار داشت  43
، ئه مان روژ یکی خوش، فالگایه ک له ری یه که وه ده هاته خواری... و گه یشنه  " روژ یک له روژان

 خودش را هم به فارسی خواند:   ترجمۀتوکو( بوو..."به )مندالیکی بچووکی خنجیلانه که ناوی به  
 آمدی مگاو که از جاده داشت    ائمه و این    آمدی ماز جاده پایین    کردیم  مه یاگاوی    مه یاروزی روزگاری   

 ( 417پایین یک پسر کوچولوی ناز نازی دید که اسمش...« )همان: 
عزا    با  ی.نینشیماشرف.    خانۀیی  آی»م گؤزلرووه  ریگیمدیگران  او  قالدین.  هاردا  آبا،  رسما ."                                             ی. 

 ( 311.« )همان:  کندیمو گریه  کندیمقوربان! " تقی همیشه پشتش را به جمعیت 

 اخل ژانرها: . تد 2-3
ۀ یک ژانر  مثاب به دهد  در مطالعات جدید تمامی امور که در موقعیت ارتباطی قرار گرفته و معنی و مفهومی انتقال می 

گیرد.  می امور زبانی بلکه امور غیر زبانی را نیز در بر   فقط نه کنش اجتماعي،    ۀ مثاب شود. در این تعریف، ژانر به معرفی می 
  های پسامدرن نیز به داستان   در  شود. ها و... را هم شامل می ها، بازی ها، ساختمان عکس ای از  برای مثال مجموعه 

  ای رابطه  و  تناسب  وحدت، انسجام،   گونه چ ی ه بدون    ژانرها  از  متناقضی  و  مختلف  انواع   واحد،          بیانی    ژانر   تسلط  جای 
  گسستی   در   مدام  را  متون  این  خوانندۀ   زبان،  و   ساختار   چه   محتوا،  منظر  از   ژانرها چه  تلفیق . گیرند می  قرار  هم   کنار   در 

 . ( 210:  1389  )وو،   رساند نمی   قطعیت   و         تعی ن   به   هم   پایان   در   و   کند می   فراگیر گرفتار 
، بیان خاطره  ا ی رؤ ای از ژانرهای مختلف چون: خواب و  اش، از نظر زبانی مجموعه در رمان آزاده خانم و نویسنده 
رسالت این پژوهش بررسی    که یی ازآنجا و خود رمان گرد آمده است. اما    نامه ت ی وص و سرگذشت، نمایش، شعر، نامه،  

  یری های زبانی مبتنی بر نوشتار و ژانرهای غیر زبانی و تصو ی در دو بخش: ژانر بند م ی تقس ها از نظر بصری است، با  ژانر 
،  ( 65)   نامه ت ی وص آن را مورد مداقه قرار داده است. ژانرهای زبانی مبتنی بر نوشتار که جنبه بصری هم دارد شامل یک  

 است که:   ( 79) نامه  و یک    ( 75) نامه    ، یک خاطره ( 67)   ی رمز یک نامۀ  

ی و زاده ذهن شخصیت دیگر  رواقع ی غ ها توسط شخصیت داستانی )مجید( که حتی در خود داستان هم  این نامه 
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 شود. شریفی و زنش( است و وجود خارجی ندارد فرستاده می داستان ) 

به فونت دستنویس، در برخی همراه با تصاویر، طرح یا نمادی برای واقعی جلوه دادن چون قطرات خون و سوراخ  
صورت تصنعی کشیده شده است در اصل هیچ سوراخی وجود  شکل سوراخ شدگی به است ) های القایی  شدگی 
 ندارد(. 

ی نشان دهد جزء داستان نیست بلکه همچون  طور ضمن ها شمارۀ صفحۀ داستان نیامده که به در زیر این نوشته 
اطمینان   رقابل ی غ به همان اندازه که تصنعی است،   که ی درحال است.   نان ی اطم قابل سندی است واقعی که استناد به آن  

 هم هست. 

با این شگردها نویسنده خواسته علاوه بر ایجاد گسست بصری و بر هم زدن یکنواختی و یکدستی متن، خواننده  
است    موردقبول عنوان نشانۀ واقعی بودن،  همواره به   س ی نو دست را در تردید میان واقعیت و غیر واقعیت قرار دهد. چراکه  

کند،  نویس می های دست ندارد اقدام به فرستادن نامه   ولی وقتی یک شخصیت داستانی که حتی در داستان هم وجود 
شکند. چون  که کدام حقیقت دارد و واقعی است، مدام مرز بین واقعیت و غیر واقعیت در هم می  ماند ی درم خواننده  

.  د کن می   تغییر  تمثیلی  جهان  به   عینی   جهان   و   برون   دنیای   درون به  دنیای  فراواقعیت،  به  واقعیت   عین،   به   ذهن   از   بافت 
  و تخیلی   کردن   باور   میان   دو،   این   مداوم   تداخل   دلیل   به   خواننده   و   سازد می   ناممکن   را   ال ی از خ   واقعیت   تمایز   که   ی ا شیوه 

 در تناقض و تنش است.   وقایع،   پنداشتن 
تمام                   ای که تقریبا  در با به کار بردن شیوه   ها اوج بازی گوشی نویسنده در این است که رد پای خود را در این نامه 

زمان ویرگول و واو یا نقطه و واو(، به نمایش گذاشته است. با این شگرد، در غیبت  خورد )استفادۀ هم متن به چشم می 
هم اعلام کرده است تا تناقض و سرگشتگی    م ی رمستق ی غ صورت  نمادین خود یا همان مرگ مؤلف، حضورش را به 

 بیشتری به مخاطب القا کند. 



 105 113- 93. صص  یا معصومه معتمدن   / ی پسامدرن فارس   ی ها داستان   ی بصر   ی شگردها 

 

 

با در هم     نویسی(    ( 75)همان:    تجزیه کردن نوشتن ) شکستن هنجار  در این نامه    خواهد ی م به حروف و ستونی 
 ( 67همان:  ) است  ی این حروف  ن ی نش هم ی را به نمایش بگذارد و اینکه واقعیت حاصل  ختگ ی گس ازهم 

 

ی است که  رواقع ی غ همانقدر    نما قطب به دنبالش بگردند،   نما قطب در این نامه مجید از پدر و مادرش خواسته با این 
 ( 167همان:  ) نامه  

. از میان تمام انواع  باشد ی م عکس(    تا   19طراحی و    تا   11)   ر ی تصو   30شامل  ژانرهای غیر زبانی و تصویری که  
دخل و تصرفی منتقل کند، در عوض در طراحی    چ ی ه ی ب تصاویر، تنها عکس این توانایی را دارد که اطلاعات عینی را  
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قدرت واقعیت نمایی    گر ی د عبارت به ی شده است.  رمزگذار و نقاشی حتی اگر معنای صریحی منتقل شود باز هم پیامی  
تواند در ابژۀ خود دخل و تصرف کند، بیشتر است و معنای صریح آن نسبت به نقاشی خلوص  عکس به دلیل اینکه نمی 

. اما در متون پسامدرن هدف از کاربرد تصاویر انتقال پیام خود عکس نیست بلکه  ( 48  : 1389بارت،  ) دارد  بیشتری  
کردن تار و پود متن است.    خته ی گس ازهم نویسی و  ی اصول داستان دوبندها ی ق در کاربردی بازیگوشانه برای تن ندادن به  

  ز ی چ چ ی ه یی که  آنجاها (:  1975فردا ) امروز...و    کتاب "فوق داستان: ادبیات داستانی   مقدمۀ به قول ریموند فدرمن در  » 
مطالبی از قبیل: نقل قول، تصویر، نمودار، نقشه، طرح و... را    تواند ی م همواره    س ی نو داستان برای نوشتن وجود ندارد،  

 (. 94:  1383بگنجاند که هیچ ربطی به داستان ندارد.« )پاینده،  
، از بین  ها ت ی شخص رد صناعتمندانه با اهدافی چون: تناقض، تکثر  اش علاوه بر کارب در رمان آزاده خانم و نویسنده 

 بردن مرز واقعیت و غیر واقعیت، مرگ مؤلف، در هم شکستن زمان و مکان و... به کار رفته است: 

 ی متناقض: ها عکس 

نمایند که خواننده با کشف  اند یا با آنچه در متن گفته شده و یا در ظاهر متناقض  یی که یا با واقعیت متناقض ها عکس   
 کند و قطعیتی در کار نیست. شود با متنی روبروست که خودش خودش را نقض می هایی متوجه می چنین تناقض 

توان عکس  که مربوط به سفر خیالی است، ولی در عالم خیال شاید بتوان سفر کرد ولی نمی   شده عنوان زیر عکس  
  وجود   یک   شوند می  موجب  عوالم   بین  مرز  بردن  از بین  با  مدرن پست  . اما نویسندگان ( 118:  1376براهنی،  ) گرفت  

 . ( 37- 42:  1380  هیل،   )مک   باشد   داشته   آمد   و   رفت   کند و اندام  عرض   عالم   چند   در 

 
که    شود ی م صورت عمودی آمده، چنین برداشت  ی است در غسالخانه، ولی چون به ا جنازه عکس با توجه به متن،  
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 ( 104همان:  ) ایستد  شود و نمی که جنازه خوابانده می و به دیوار تکیه داده است درحالی   ایستاده 

 
 ی تکثیر شده: ها عکس 

ها در عین  یعنی شخصیت   ؛ ها و وحدت در عین کثرت است شخصیت پسامدرن تکثر    های داستان های  یکی از ویژگی 
های دیگر هستند که گاه  های متفاوت یا شرکت در وقایع مختلف، دارای قرائن یا خصوصیاتی از شخصیت داشتن نام 

علت    ها یکی هستند و در موارد بسیار وجوه مشترکی با خود نویسنده دارند. رسد که همگی آن خواننده به این نتیجه می 
کردن دنیای توصیف شدۀ داستانی و تشکیک در قطعیت است و در موارد    ثبات ی ب کاربرد چنین شگردی در هم ریختن و  

هایی از واقعیت  اشتراک با نویسنده ایجاد رابطه بین دنیای داستانی و دنیای واقعی است. در این رمان، هر شخصیت، هم رگه 
  آزاده خانم   دهد که آزاده خانم شخصیت، های دیگر به نشانۀ تکثر. قرائن موجود نشان می شخصیت هایی از  دارد، هم رگه 

  ، همان )   برادر ایاز   فیاض   آقا   زن   (، 106  ، همان )   ایاز   زن   ، ( 121:  1376  )براهنی،   گوهر   قالب   در   و   مختلف   ی ها ت ی موقع   در 
  ( و 286  ، همان )   شریفی   دکتر   (، زن 308  ، همان )   شریفی   دکتر   مادر   (، 140  ، همان )   شهرزاد   (، 127  ، همان )   (، ناستنکا 96
  در   را   او   از   پایان بی   ای چرخه   و   دهد می   قرار   ممکن   ی ها ل ی بد   در تمام   را   خانم   آزاده   نویسنده، . درواقع  یابد می   نمود   غیره 

های نگارشی به کار بردۀ  رمان همواره سعی کرده شیوه   در طول براهنی    که یی ازآنجا دهد.  می   نشان   متناقض و    متکثر   دنیاهای 
دشوار(، این شگرد را علاوه بر کاربرد، با نشانۀ دیداری نیز تأیید کرده        با  ی تقر و تفسیر کند )به دلیل صناعتمندی    خود را شرح 
 ت دارند و هم مشترک، تکثیر شده است. ای که در پنج زن که هم ظاهر متفاو است. آزاده 
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 (167، 164، 155و در  120: 1376)براهنی، 

 یی برای نمایش تعلیق زمانی و مکانی: ها عکس 
ی و شاید قبل و بعدتر از  شمس  1376میلادی تا   19)از قرن    گذشته   حوادث این رمان از نظر زمانی بین حال، آینده، 

مدام در حال    ارواح(   مکان ی ب بین سن پطرزبورگ، ایتالیا، تهران، تبریز، هند، بغداد و حتی عوالم  ) ها( و مکانی  آن 
یل قدرت  یی استفاده شده که به دل ها عکس جابجایی و تغییر است. که برای نشان دادن این تشکیک زمانی و مکانی، از  

  روست روبه که با جهان داستانی و تخیلی    ماند ی م ها، خواننده در تردید بین واقعیت و غیر واقعیت در  واقعیت نمایی آن 
 یا جهان واقعی. 

 
 ، و...( 162، 155در و نیز  167، 159، 114: 1376)براهنی،
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 ان: حیو - های انسان تصاویر شخصیت 

اصلی گروتسک  از مشخصات  انسانی، جانوری و گیاهی  ناهمگون  .  ( 15:  1390)تامسن،  است    امتزاج عناصر 
برای گیج کردن و حیران کردن خواننده استفاده کرده است چراکه آنچه آشنا    ( 227)ص    ی گروتسک براهنی از تصاویر  

در    (. یا 72:  همان شود ) و مورد اعتماد است به دلیل در هم آمیختن عناصر ناهمگون، ناگهان بیگانه و متفاوت می 
بوف    متعلق به رمان آزاده خانم(، خنزرپنزی )متعلق به )   ی اوغل بیب  » ، به جای سه شخصیت انسانی  116صفحۀ  

سگ    ظاهر به طرحی از یک    « ( 1369متعلق به اثر دیگر نویسنده: رازهای سرزمین من:  ) شادان  (،  1348کورهدایت:  
شان دادن تکثیر این سه شخصیت در هم و نیز ایجاد تناقض و حیرانی در خواننده،  شاخدار آورده است که ضمن ن 

                                 ها را هم به تعی ن در آورده است. وجود حیوانی غیر عینی انسان 

  
 297، 227، 183، 94( و نیز در:227: همان) (116، همان)

 سپید نویسی یا سپیدگذاری: 
با گنجاندن طرحی سفید و خالی از مجید شریفی، از خواننده خواسته شده که تصویر را در ذهن خود مجسم کند و    

 (. 87:  همان باشد ) به نحوی خود آفرینندۀ طرح مجید شریفی خیالی  
.  هاي پسامدرن رمان   در        مؤل ف               بودن  صداي   اي حاشیه   و   صداها         تکث ر   بر   است   دیگري   تأکید   تمهید،             بردن  این   کار   به 

ف    این 
  را   تغییرناپذیر شده    تعیین   پیش   از   و   یگانه   معنایي   خاص،   هاي با نشانه   که   نیست   اش نویسنده   و   خانم   آزاده          مؤل 

ص   این   براي    رود، نه مي   ش ی پ به   ها شخصیت ارادۀ    و   میل   بنا به   بیشتر   هم   رمان   روایت   که   طور همان .  کند مي              رمان مشخ 
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  که   کند می  آگاه  موضوع  این  از صراحت به   را  گیرد، خواننده مي   تصمیم  مقتدر  خداوندگاري  مقام  در        مؤل ف  که طور  آن 
  این چنین  .کند  تفسیر   خود   علایق  برحسب  یا  و  پر،   را   خالی  خودش صفحات       مثلا   کند؛  ایفا   را   کننده  بازی  نقش   باید 
از    است   خواننده   و   نویسنده   مشترک   ۀ آفرینشگرایان   ی ها تلاش   حاصل   ادبی   متن  و مقتدرانه  نه روایتی تک صدایی 

  خواننده   که ی طور به   . معمولی   ۀ خوانند         صرفا    نه   طلبد ی م   خوب   همبازی   . نویسنده ( 223و    222:  1383وو، )   سنده ی نو 
با اعطای چنین نقشی به خواننده،    .شرکت کند  داستان   ساخت  فرایند   در   و  شود  عمل  وارد  اینکه   جز   یابد نمی  ای چاره 

 ود را نیز به نمایش گذاشته است. نویسنده غیبت و مرگ خ 

 
عجایب  ها دو منبع شایان ذکر است:  ی این کتاب از منابع مختلف گرفته شده که از میان آن ها عکس ( ) 1: ) نوشت ی پ 

الموجودات  غرایب  و  ) The Secret Museum Of mankindو    المخلوقات  نیز  630:  همان (  منبع  ذکر  در  حتی   )
 بازیگوشی به خرج داده چون در کتاب اول هیچ عکس و تصویری وجود ندارد.( 

 ی ر ی گ جه ی نت 
؛  کرده است ها را با آثار غیر پسامدرن متفاوت  سطح دیداری آن   در برخی از متون پسامدرن صناعاتی به کار رفته که 

                      ها باید حتما  مواجهۀ  انتقال بخشی از محتوا با کمک شگردهای بصری صورت گرفته است، که برای درک آن   یعنی 
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های صوری استفاده  عنوان یک اثر پسامدرن از این ویژگی اش به دیداری با متن داشت. در رمان آزاده خانم و نویسنده 
رداخت. در نتیجۀ این تحقیق، شگردهای  شده که این پژوهش به بررسی سطح دیداری و شگردهای صوری آن پ 

علائم    - 1ی شد:  بند م ی تقس بصری به کار رفته در سه بخش علائم ویرایشی، شگردهای نگارشی و تداخل ژانرها  
های دیداری این اثر، با عدول از کاربرد رایج و استفادۀ نامتعارف و  های دلالت ویرایشی در مقام یکی از زیر مجموعه 

های پسامدرنی: عدم قطعیت، گسست، چند فرجامی و تناقض است.  سبت به کاربرد، بیانگر مؤلفه ی ن توجه ی ب نیز با  
ای دلالتگر در متن بهره گرفته، باشگردهایی چون:  عنوان لایه در شگردهای نگارشی که از کیفیت دیداری خط به   - 2

ی و قدرت زبان را انتقال  ختگ ی گس ازهم هایی چون: گسست،  ، مؤلفه ها زبان پریشان نویسی، تجزیه نویسی، تلفیق  
های دیداری غیر از خط نیز استفاده شده که خود گواه چرخشی در ادبیات  در تداخل ژانرها از کیفیت   - 3دهند.  می 

بخشی از محتوا انتقال    مگر نه شود بلکه باید دیده شود                                             لا دیگر صرفا  از طریق خوانده شدن دریافت نمی است که حا 
، علاوه بر ایجاد گسست بصری  نامه ت ی وص ی زبانی مبتنی بر نوشتار مثل نامه و  ژانرها داده نخواهد شد. در این بخش  

ان واقعیت و غیر واقعیت قرار داده است، و در ژانرهای  و بر هم زدن یکنواختی و یکدستی متن، خواننده را در تردید می 
ها، از  تناقض، تکثر شخصیت   هایی چون: مؤلفه  غیر زبانی و تصویری با استفاده از عکس یا طراحی در صدد القای 

بین بردن مرز واقعیت و غیر واقعیت، مرگ مؤلف و در هم شکستن زمان و مکان است. با این تفاسیر مشخص شد که  
  های پسامدرنی است. انتقال مؤلفه   ردها به صرف متفاوت کردن ظاهر اثر به کار نرفته بلکه در خدمت این شگ 
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